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RESUMEN

La poesia posmoderna espafiola presenta unas claves temadticas sobre los que sustenta su di-
versidad estilistica; se trata de la metapoesia, la indeterminacién, la kenofilia poética y la
resemantizacion del tépico muerte. Aunque aqui se analizan por separado, tales mecanismos gene-
ran en su interseccion los ejes creadores de la denominada generacion del 68.

Palabras Clave: poesia posmoderna, generacion del 68, metapoesia, indeterminacion, topi-
co muerte.

ABSTRACT

Spanish postmodern poetry presents some thematic keys that support its stylistic diversity;
it is a question of metapoetry, indeterminacy, poetic kenophilia and resemanticizing the topic of
death. Although herein they are analyzed separately, in their intersection, such mechanisms gen-
erate the creative focal points of the so-called 68 Generation.
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A lo largo de este articulo abordamos la base temética de la poesia pos-
moderna espafola, las claves comunes al conjunto heterogéneo de los discur-
sos que forman la generacién poética del 68 (Lanz Rivera, 1994 y 2000; Prieto
de Paula, 1996); se trata de la metapoesia, la indeterminacién, la kenofilia
poética y la resemantizacion del topico muerte; elementos argumentales pre-
ferentes en la lirica del 68 y que, pese a la pluralidad estética con que éstos
se manifestaron en sus tendencias dominantes, e incluso en cada poeta, for-
man el sustrato expresivo de esta generacion.



594 VICENTE VIVES PEREZ

1. INTRODUCCION: EL ALEJAMIENTO DEL REALISMO (O LA AUTOSUFICIENCIA
DEL SIGNO POETICO)

La voluntad de renovacién de la lirica incidié en un proceso de recupera-
ciones poéticas marginadas en el panorama de posguerra: el acercamiento del
68 al intimismo culturalista, al neobarroquismo o al surrealismo suponia a su
vez un alejamiento del socialrealismo y una justificacion retrospectiva respecto
de antecedentes con los que emparentaba formalmente su escritura (Vives
Pérez, 2010). Incluso su rechazo del realismo no fue tampoco exclusivo, pues
las primeras discrepancias con la estética social ya fueron manifestadas por
ciertos autores jovenes de los 50 (Prieto de Paula, 1996: 16). Del grupo de
poetas del «medio siglo» partirian dos lineas fundamentales que marcan las
desavenencias con esa estética social, seglin sea el modo que tengan de rela-
cionarse con la realidad y su opcién por un determinado lenguaje: de un lado,
estdn quienes expresan una conciencia critica de la realidad, sin dejarse ab-
sorber por ella, recurriendo a procedimientos varios —el guifio irénico, la
vifieta subjetiva histdrica y culturalista, la ambigiiedad o las citas manipula-
das—, y, de otro, aquellos que se sienten conmocionados ante una realidad
que es escrutada por el lenguaje y aparece nuevamente conformada en la es-
critura (Prieto de Paula, 1993: 40-41). Ambos modos poéticos conciben el
poema como un resultado cognoscitivo que ilumina el mundo y la vida, co-
nocimiento critico que procede de su experiencia misma con las palabras y
la escritura. De esta manera, algunos autores de los 50 son conscientes de que
la irreductibilidad de la realidad al lenguaje cotidiano constituye, paraddjica-
mente, una irrealidad, y desconfian de la capacidad de dicho lenguaje para
referirla. En consecuencia, el poema se convierte en una via de indagacién a
través de la reflexion verbal que supone su creacién. Tanto el trabajo formal
de la escritura del poema como la reconstruccién de la memoria personal pro-
pician desde la ficcionalizacidn poética la superacion estética del realismo que
daba sintomas inequivocos de agotamiento a finales de esa década. Esta fati-
ga acab6 mostrando, en sus derivaciones ultimas, un paraddjico proceso de
desrealizacion, por cuanto la realidad a que aludian los poemas respondia a
un esquema de representacion idealizado que era inocuo criticamente (Lanz
Rivera, 2000: 356). A partir de entonces se fue imponiendo una poética que
tendia a expresar —y también a reconocer— la incomodidad de las relacio-
nes convencionales entre la palabra y el mundo.

En este contexto impregnado por la reflexion critica acerca de la natura-
leza del lenguaje y la imposibilidad de su objetivismo referencial, la poesia
del 68 marca una distancia mas radical sobre la estabilidad epistemolédgica del
lenguaje, al cuestionarlo como vehiculo por el cual se genera y transmite la
realidad. En su conjunto, el sesentayochismo manifiesta una ruptura definiti-
va entre sujeto y lenguaje, entre poema y mundo, que se aplica a descalificar
el mecanismo referencial del signo, mediante el cual la razén impone su or-
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den sobre el pensamiento. Al poner en entredicho el esquema racional y las
estructuras que permiten organizarlo sistematicamente, la poética posmoder-
na incide en un descubrimiento critico de los procedimientos represivos y de
dominacién que el uso instrumental del lenguaje produce.

Testigos del desmoronamiento del humanismo clasico y participes de la
remodelacién irénica de los tépicos del arte occidental, los poetas del 68 plan-
tean en sus discursos poéticos una total desacralizacién de los componentes
tradicionales del arte. Este rechazo se conecta con un fuerte sentido critico
hacia los modos de transmision ideoldgica que representan los modelos artis-
ticos convencionales en el nuevo marco de una cultura posmoderna. El poe-
ma acoge, a menudo, una reflexién critica sobre la necesidad de superar la
expresion directa propia del dictum roméntico, y de rechazar la sumision del
signo poético al valor instrumental del lenguaje. De ahi que esta promocién
considere que la naturaleza estética del poema depende sélo del uso que el
poeta haga de la lengua. Una vez asumido que su escritura ni servia para
cambiar el entorno social y politico, ni podia configurarse como expresion
directa de un mensaje ideoldgico explicito, la funcion estética se convierte en
el eje primordial de la composicion. Frente al valor comunicativo de la poe-
sia social y su intenciéon rehumanizadora, los del 68 plantean en la propia
escritura la labor especifica de poner en cuestioén el lenguaje mismo: con ello
se pretende criticar el sistema desde dentro y el cddigo que afirma al poder.

Liberado el lenguaje de su subsidiariedad respecto del mensaje, el sesenta-
yochismo suscribe una supremacia de lo verbal que reclama para si un protago-
nismo cuya finalidad consiste en devolver al signo lingiiistico su dignidad esté-
tica. Desligada de sus atribuciones clasicas, la poesia deja entonces de manifestar
una finalidad de concienciacién social, de salvacién o de catarsis personal: mas
bien sera un ejercicio de estilo y sus valores artisticos se justifican por el efec-
to retérico de sus componentes'. Al tener en cuenta la importancia de esta na-
turaleza retérica del discurso, por encima de temas y contenidos, estos poetas
actualizaban la tesis de McLuhan —como advertia Castellet para los novisimos—
de que la forma del mensaje es su contenido. La forma lingiiistica de un asunto
se convierte en el tema mismo del poema, y, sensu contrario, todo contenido
se cifie a su forma. Al explotar la expresividad de los componentes verbales, el
texto se correspondia con una creacién de existencia auténoma, constituido en
referente de si mismo, carente de un caricter mimético (Lanz Rivera, 2000: 444).
Constituido en su propio referente, el lenguaje poético acota asi sus posibilida-

' Al respecto, puede leerse la siguiente reflexién en Guillermo Carnero: «poetizar es ante
todo un problema de estilo. Un estilo efectivo da carta de naturaleza a cualquier motivo sobre
el que se ejercite. La reciproca es una barbaridad; no hay ningtn asunto, ninguna idea, nin-
guna razon de orden superior, ningln sentido respetable (quedan poquisimos), ningin cata-
logo de palabras nobles, ninguna filosoffa (aunque esté cargada de futuro) que por el he-
cho de estar presentes en un escrito lo justifiquen desde el punto de vista del Arte»; en
Provencio, 1988: 177.
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des de remitir a un espacio extralingiiistico y el poema se recluye en una auto-
conciencia, pues rompe su biunivocidad respecto del mundo. Como sefialara J.
Siles (1989: 9), estos poetas «volvieron a restablecer en el empefio formal de
su escritura la antigua relacién existente entre gramatica, retérica y poética asi
como una moral o ética del lenguaje».

Mas alla de una simple nocién de desvio estilistico, la escritura de estos
poetas entra en conflicto con la inmediatez de una referencialidad presente en
la palabra. No extrafia que una actitud comin en el conjunto de sus poéticas
sea la distancia irénica que el texto marca respecto a las modalidades de una
representacion, al servirse de mediaciones simbdlicas procedentes de la tradi-
cion y de la historia del arte. Desde esta perspectiva, la significacién del poema
vertebra referencias y sentidos extraidos de 4mbitos culturales diversos, inclui-
da la propia disciplina lingiifstica, de manera que estos constituyen esa reali-
dad de «segundo grado» sobre la que se asienta el lenguaje del poema. En
consecuencia, la renovacion lirica de los autores del 68 conlleva un formalis-
mo erigido sobre las ruinas del lenguaje cotidiano y el uso convencional de
sus significados. Esta conciencia de escribir desde las ruinas del lenguaje
implica una escritura como un estricto ejercicio de textualidad en el que sélo
importan las destrezas técnicas y el manejo manierista de los tépicos cultura-
les. Rotos los vinculos directos del lenguaje con la realidad, por ingenuos, el
poema posmoderno no sélo se apropiard de los cdnones culturales y artisti-
cos previos, sino que también se nutrird de los postulados tedricos del Estruc-
turalismo y de las nuevas disciplinas tedrico-criticas, opuestas al rigor racio-
nalista y cientifico que aquél adquiere en el siglo XX. En efecto, la vocacién
metalingiiistica del poema se sirve de este acervo disciplinar que, como el
lenguaje de los mass media lo era en relacidon con su educacion sentimental,
resulta de la formacién académica de los propios autores del 68.

Por todo ello, la poética posmoderna asume una prospeccion epistemol6-
gica tendente a expresar criticamente la relacién de congruencia entre pala-
bra y mundo; le interesa, mas que comunicar contenidos, mostrar qué ocurre
en la escritura, mientras sefiala el proceso mismo de su ficcionalidad, a su
espacio imaginario: el desarrollo textual deriva a un escepticismo ontolégico
ante la imposibilidad de entender y dar cuenta efectiva de la realidad. Re-
sulta paraddjico, pero significativo, que, en estos poetas, la impronta formal
de su escritura acabe por reflejar las limitaciones del lenguaje. Esta atencion
a los conflictivos limites entre la realidad y su representacion verbal tiende
a presentar la escritura como un evento de si misma, incapaz de incorporar
algo distinto a esa experiencia negativa del lenguaje. Para los poetas del 68,
esta inutilidad de la poesia supone también la incapacidad para acceder a una
del «yo» fuera del lenguaje: la escritura refleja particularmente este conflic-
to, y el texto que resulta de ella serfa el producto de la colisién entre am-
bos. Cuestionadas las transferencias directas de la representacién simbdlica,
la poesia posmoderna se expresaria como variacion de la tradicién, tnico
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modo de expresar los sentimientos y la angustia vital del hombre de nuestro
tiempo?.

Si la poesia entendida como conocimiento fue ya debatida por los autores
de los 50, este es un punto de partida en el desarrollo de la poética del 68,
pues a los postulados cognoscitivos afiade una mayor indagacion entre lenguaje
y realidad. La experiencia de conocimiento que resulta de la escritura del
poema resulta en éstos ultimos mas extrema, pues su focalizacién no se apli-
ca tanto a una expresion personal como al dmbito mismo de las representa-
ciones culturales. De ahi que la poesia del 68 atienda a una intertextualidad
inspirada en el arte y su referencia culturalista implique un reconocimiento
implicito de los obstaculos verbales del poema para decir o mostrar la reali-
dad. Se trata de mecanismos que exponen la fractura entre arte y vida, reali-
dad y creacidn, ser y escritura, 6rdenes irreconciliables entre los que no pue-
de haber intersecciones. Bajo este signo culturalista el poeta posmoderno
aparece como glosador de un material artistico preexistente, de una realidad
creada anteriormente a su obra y cuyo acto de escritura lo es de reescritura,
simulacro realidad a la que se accede por la ficcién.

El énfasis del lenguaje para construir dicho simulacro de realidad es aplicado
a la ruptura de la nocién moderna de la obra como una instancia auténoma, cu-
yos significados inmutables se suponian discernibles para cualquier €poca (De-
bicki, 1989: 15). La desconfianza de la poética posmoderna en los significados
estables genera un tipo de discurso que descubre en la representacion deliberada-
mente estereotipada del imaginario cultural y en el manierismo retérico unas
posibilidades de creacion que remiten ahora al lenguaje mismo. Y es que el cam-
bio notable en el registro expresivo de una poesia social, encargada de comuni-
car vivencias histéricas o personales, a otra que indaga en la propia condicién
ficcional de lo escrito, implica una transformacién profunda que refleja el giro
epistemoldgico posmoderno, porque «el lugar donde las experiencias (vividas o
leidas) se realizan y existen en tanto experiencias transmisibles o abordables por
el poema, es uno y el mismo, el lenguaje» (Martinez Sarrién, 1981: 19).

Sin duda, la evolucién tematica del culturalismo a una reflexiéon metapoéti-
ca posterior continia manteniendo este predominio formal del lenguaje, pero éste
se dirige entonces a explorar la materialidad verbal del poema de un modo fuer-
temente especulativo. El culturalismo inicial de esta generacion se repliega a una
poética concentrada en si misma, que orienta la consciencia de su naturaleza
artificial al desenmascaramiento de la ilusioén representativa. Sin embargo, tan-
to el emblema culturalista como la metapoesia suponen una misma critica del
lenguaje convencional y de aquellos elementos poéticos mitificados desde el

2 Segtin Ignacio J. Lépez, la poesia vendria a proponerse en la posmodernidad como un
juego intertextual, variaciones mediante las cuales se expresarfan las circunstancias de ago-
tamiento cultural en un momento histérico en el que todo ha sido dicho y nada queda por
nombrar, como parece expresar el libro de G. Carnero (Lépez, 1998: 49).
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Romanticismo. El poema certifica que su sentido de realidad y el individualis-
mo del poeta solo son signos construidos culturalmente, pues ambos pertenecen
al territorio verbal. En consecuencia, la orientacion cognoscitiva de la poética
posmoderna habra de postularse como una actividad tautolégica y redundante,
porque toda experiencia de realidad se circunscribe a sus limites lingiiisticos.

El descubrimiento de tales implicaciones ideoldgicas del lenguaje permi-
te a los autores del 68 elaborar una escritura que transgreda la centralidad del
lenguaje y ofrecer asi una resistencia a las convenciones artisticas y una con-
travencién a su uso por el poder. La poesia posmoderna acomete asi una cri-
tica radical que desconfia del propio lenguaje: si el poder ha resultado inmu-
ne al arte, este también aspirard a metabolizarlo, a hacerlo suyo, a desactivar
sus capacidades de subversion para hacer del artista un leal servidor (Vazquez
Montalbéan, 2001: 61-65). El poeta posmoderno se aplica, pues, a desinstru-
mentalizar la palabra y desacredita el efecto de realidad totalizadora que el
lenguaje comun o las practicas artisticas convencionales han propuesto. La
ruptura del logicismo mediante las técnicas del azar o del sinsentido surrea-
lista propende a desestabilizar la linealidad de la escritura, cuyo caracter se-
cuencial asegura el racionalismo del pensamiento jerarquico, y manifiesta, de
paso, una rebeldia contra el sistema que se afirma a través del caricter 16gi-
co del lenguaje. Por este motivo, la ilégica razonada del lenguaje en un bue-
na parte del sesentayochismo advierte que la creacién posmoderna se convierte
en una reflexién sobre el vacio que engendra y sobre el vacio que trata de
ocultar (Lanz Rivera, 2000: 447). Tras la crisis del realismo en torno a 1963,
estos mecanismos vanguardistas de ruptura discursiva (simultaneismo, acumu-
lacién imaginistica, enumeracién cadtica, letrismo, etc.) se encargaran de ex-
presar el fracaso de la razén y su escepticismo ante la idealizacién de la rea-
lidad. Mediante esta fragmentacién verbal, que tiene en cuenta las fisuras y
los vacios del lenguaje, la poesia puede reflejar con mayor fidelidad lo real.

La poética posmoderna propicia asi una indefinicién semantica del signo
orientada a desestructurar la centralidad del significado, por cuanto este es un
rasgo de los textos que no depende de motivos deducibles de él, sino de un
acto de voluntad que acaba por privilegiarlo: el cuestionamiento de la con-
vencidn del significado genera otro proceso mediante el cual los margenes del
enunciado irrumpen en esa centralidad, transgrediéndola (Derrida, 1971). Cons-
ciente de que su critica no se da fuera del sistema, esta poética procura des-
enmascarar sus fundamentos desde dentro, con el fin de no someterse a ellos.
Asumida en la lirica la precariedad del lenguaje comin, los poetas del 68
elaboran una escritura dirigida contra la representacion, ya que es este el es-
pacio que asegura la funcién simbdlica entre lenguaje y mundo, y donde apa-
rece topificado su significado (Scarano, 1991: 321). Tal negatividad aplicada
a la creacién poética supone para esta generacion una manera de reinterpre-
tar y actualizar, desde la desesperanza y la descreencia, la intuicion origina-
ria de una experiencia estética sobre la naturaleza y la verdad artistica.
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2. LA METAPOESIA (O LA FUNCION CRITICA DEL LENGUAIJE POETICO)

La metapoesia constituye un motivo recurrente en la mayoria de los auto-
res del 68 especialmente a partir de los afios setenta. La metapoesia propicia
un distanciamiento critico del lenguaje a partir de la reflexién que acontece
en el discurso del poema y cuyo tema es sefialar el funcionamiento de la poesia
misma. Al convertir la escritura del poema en un escenario verbal que inda-
ga en su propia sustancia, la metapoesia logra dinamizar la funcidn estética
del poema. No en vano, ha sido estudiada en la lirica espafiola contempora-
nea como una expresion sobre lo poético que es asimismo motivo de su pro-
pia enunciacién (Sanchez Torre, 1991). Conviene subrayar esta premisa, por-
que la especificidad lirica de estos textos la hace particularmente distinta de
cualquier otra clase de reflexién tedrica. En consecuencia, la referencia de la
poesia sobre si misma es el principio estructurador en estos textos, por cuan-
to tematiza tal reflexién bien como proceso bien como resultado. Este carac-
ter autorreferencial coincide, ademas, con una de las convenciones pragmati-
cas del género en tanto que parece querer anular en €l su dependencia en
relacién con el ambito referencial de los estados de hecho, y proponerse como
autorrevelacion, esto es, como un lenguaje emergente separado de las cons-
trucciones referenciales que la mimetizacién de acciones histéricas imponen
a los sistemas narrativos. Esta insistencia contribuye a establecer una delimi-
tacidn critica entre ficcion y realidad, de modo que este procedimiento meta-
literario renueva la dindmica tensién que, desde el Romanticismo, se da en-
tre literatura y vida.

En este sentido, la metapoesia contribuye especialmente a superar la vi-
sién tradicional del cédigo poético, ya que, desde la Modernidad, la temati-
zacion de la crisis del lenguaje hace de ella una especie de teoria implicita
de lo poético (Cabo, 1999: 13-14); la lirica moderna se desdobld en critica
porque necesitaba fundar su actividad precisamente como un mundo auténo-
mo de la realidad. Con esta vuelta sobre si misma, la poesia moderna alcan-
z6 un tipo de reflexion relevante que fundaba los planteamientos de la meta-
poesia contemporanea, que se abastece incluso de las disciplinas tedricas. La
metapoesia, en los autores del 68, no pasa por alto que estas nuevas relacio-
nes afectan a todo un conjunto de convenciones y expectativas que garanti-
zan que un texto pueda ser entendido como poético; es decir, las propiedades
de un texto literario no se circunscriben a las caracteristicas del mismo, sino
que incorporan determinadas expectativas reconocibles en su recepcion (Séan-
chez Torre, 1991: 136). Y, en tanto que la metapoesia es poesia, el metapoe-
ma, como producto que habla de ella, dinamiza y moviliza las expectativas
de recepcién del poema mismo. En tal caso, la competencia del lector habra
de contener cierto grado de especializaciéon para que la creacién de sentido
alcance una significacion satisfactoria en estos textos. Si corresponde establecer
a cada lector concreto la relacion entre texto y realidad, esta tarea se compli-
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ca cuando dicha relacion se traslada al texto y a su enunciacién: son los li-
mites formales del texto y la competencia del receptor los que determinan el
ejercicio de restricciones a que es sometida la plurisignificacién semantica del
metapoema. Desde su perspectiva de recepcion, los estimulos verbales del
metapoema serdan activados por cada lector s6lo en una porcién de sentido
posible. Este hecho dispensa a la metapoesia de un grado superior de revela-
cién: su misma naturaleza poética permite al receptor una implicacién estéti-
ca en el texto cuyas consecuencias son desconocidas para esa otra reflexion
tedrica. El referente del metapoema es su mismo acontecer textual, que, mos-
trandose en su decir, no desea comunicar o intervenir en el mundo, sino ver-
balizar la experiencia intrinseca a su propia enunciacion lirica; de ahi que la
escritura metapoética suponga, mas que un mero valor compositivo en si mis-
mo, la asuncién implicita de una critica al lenguaje.

El cultivo de una poesia autorreferencial se ligd en la Modernidad a la crisis
general del pensamiento occidental y pasé a ser una modalidad idénea para expre-
sar el nuevo espiritu autocritico de la misma®. Esta dimensién autocritica origina
un tipo de metadiscurso que permite dar una salida a la crisis de la poética roman-
tica, y posibilita el ingreso de la lirica en la modernité (Friedrich, 1959; Marcel,
1983). La crisis del lenguaje propicié una vuelta de la lirica moderna hacia si, de
modo que la reflexion acerca de lo poético se convirtié en objeto de su propia enun-
ciacién (Hamburger, 1992). Con este giro, la poesia parece obedecer al anuncio
hegeliano de la muerte del arte, pero, contrariamente a su previsible final, funcio-
narfa como renovadora solucién a los clichés de la retérica roméantica. Este replie-
gue del lenguaje del poema favorece su opacidad, ya que, al remitir solo a su natu-
raleza formal, el signo debilita su proyeccion extraverbal en beneficio de una
autorreferencialidad. En la medida en que es representacion de si mismo, el len-
guaje poético sufre un proceso de ensimismamiento que promueve su emancipa-
cion de la realidad empirica. Tras llegar incluso al vértigo de la pagina en blanco,
la lirica redescubre y recobra su vigor con el desplazamiento de la reflexion poéti-
ca al poema mismo: a partir de Mallarmé y de Rimbaud la poesia moderna sera
expresion de la brecha insalvable entre el sujeto y el mundo. A partir de aqui, el
conocimiento critico de la realidad mediante el lenguaje, que establece la episteme
posmoderna, legitima al metapoema como recurso idéneo para reflexionar sobre el
poema y su relacién con el mundo, expansion gnoseoldgica en el texto que conlle-
va una revision critica de sus representaciones culturales.

Pese a las opiniones encontradas sobre la funcion desenmascaradora atri-
buida a la metapoesia, esta es, en la lirica espafiola de los afios setenta, una

3 Octavio Paz y Roland Barthes observan que este tipo de textos de temética autorrefe-
rencial se inicia en la Modernidad. Para Paz, la poética moderna se corresponde con este
cardcter autorreflexivo: «la escritura poética es la revelacion de si mismo que el hombre se
hace a si mismo» (1952: 233-234). Barthes vincula este desdoblamiento de la literatura con
la crisis que la conciencia burguesa muestra en el siglo XIX (1973: 89).
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tendencia reconocible que, dada su especificidad reflexiva, posibilita un ase-
dio critico a las convenciones retéricas y a la norma poética. Desestimados
los principios estéticos rectores de autonomia y emancipacion, la creacién
poética se muestra en la posmodernidad especialmente consciente de su in-
clusién simbdlica en una esfera ideoldgica que afecta a la produccién global.
Si toda actividad artistica expresa una ideologia, que es remedo de su propio
modelo de produccidn, la metapoesia posibilitard una orientacién critica en su
misma expresion, pues su escritura refleja la lucha del lenguaje por mostrar-
se fuera de normas y cédigos. En su caso, la metapoesia incide en la natura-
leza discursiva de la propia poesia, pero también en el modelo ideolégico de
realidad a que remite, ya que, en sus propuestas textuales mds radicales, lo
metapoético intenta romper la codificacién normativa del lenguaje que rige en
las relaciones de la palabra con una exterioridad, para insistir en el hiato en-
tre mundo y signo poético.

Frente a su moderna reivindicacion de autonomia, lo metapoético supone
en los autores del 68 reconocer que la mencién o referencia de toda realidad
limita con su estricta naturaleza verbal: de tal nocién se desprende la incapa-
cidad de la poesia para trascender los limites del lenguaje y representar fiel-
mente lo que se halla fuera de él (Sdnchez Torre, 1989: 24-29). Por tanto, la
metapoesia no es s6lo un discurso cuyo referente se centra en la propia sus-
tancia de lo poético como realidad ultima, sino que su discurso también acti-
va una critica sobre el lenguaje, al intentar descubrir y cuestionar las estrate-
gias sistematizadoras del mismo. En opinién de Lanz:

[e]l lenguaje de la metapoesia expresa su rebeldia contra el lenguaje instaurado
por el poder, en una critica de este semejante a la que lleva a cabo el culturalismo,
pero esta critica se realiza precisamente desde la misma experimentacion del len-
guaje, es decir, el metapoema cae en la paradoja de negar la capacidad expresiva
del lenguaje desde el mismo lenguaje y, por lo tanto, negando el sistema que lo
sustenta y afirma (2000: 434).

En definitiva, el planteamiento critico de la relacion entre lenguaje y rea-
lidad conlleva en el metapoema una negacién del sistema en que todo lenguaje
de poder se sustenta.

En el camino de su irrupcién en la tradicién contemporanea espafiola, los
poetas del 50 formularon ya un tipo de metapoesia cuyo signo cognoscitivo
se ligaba al proceso de la escritura misma del poema. Observada una relacién
entre la concepcién del poema como medio de conocimiento y la prolifera-
cién metapoética en su escritura, los autores del medio siglo iniciaron una
critica del lenguaje que resultara esencial para los poetas de la generacion
siguiente. Muchos textos de Gil de Biedma, Claudio Rodriguez, Francisco
Brines, Angel Gonzilez o José Angel Valente manifestaban una evidente in-
trospeccion verbal ligada a sus vivencias temporales y existenciales. Para es-
tos, si la experiencia del conocimiento estético procede de la propia escritura
del poema, la reflexiéon metapoética que deriva de ella nunca puede ser pre-
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via o hallarse codificada antes de que aquel exista. Segun lo anterior, el tex-
to poético vertebra una percepcion de la realidad, material e histérica, cuyo
conocimiento se realiza mediante un modo verbal insustituible. Esta orienta-
cion reflexiva del lenguaje asegura que el resultado cognoscitivo es inherente
a la creacién del poema, de modo que el material verbal de la composicién
es capaz de mostrar una experiencia excepcional e irrepetible.

Partiendo de esta dimensién cognoscitiva, la metapoesia en los autores del
68 fija su atencidn sobre el conflicto permanente que la escritura mantiene con
la realidad, lo que agudiza una tensién (inédita hasta entonces) entre poesia
y metapoesia, fruto de la mezcla de ambos extremos. Asi, para Prieto de Paula:

[1Jo metalingiiistico concierne, pues, al objeto lingiiistico en la medida en que éste
ha visto alterarse su conexién con el mundo. La crisis de la que es testimonio la
metapoesia parte de una relacién biunivoca entre poesia y realidad, ahora modi-
ficada, y disefia otra relacién entre poesia y metapoesia, también biunivoca aun-
que con tendencia a la fusién de ambos términos en el mismo objeto: el meta-
poema (1996, 227).

En la generacion del 68, el texto metapoético manifiesta frecuentemente el
choque entre un lenguaje poético y otro tedrico dentro del proceso mismo de
verbalizacion poética. La reflexion sobre la escritura poética se convierte asi en
la materia del poema, de modo que la manifestacion de la relacién entre sujeto
y objeto poéticos establece una experiencia de la complejidad que emana de lo
metapoético (Sanchez Torre, 1991: 130). El efecto estético es un ensimismamien-
to del signo poético, alejado cada vez mas de la representacion, y convertido en
una forma tendente al silencio, como metéfora de la frustracién que produce no
poder alcanzar la plenitud del estatuto ontoldgico. Por cuanto el metapoema si-
tia su contenido en los aspectos de su propia enunciacién, es frecuente que el
tema, la técnica y el comentario estén premeditadamente mezclados, de manera
que autor implicito y lector real colaboran de diversas maneras en el texto. La
construccion verbal de un texto abierto implica un tipo de recepcidn activa en
la que resultan invalidos los habitos tradicionales de lectura. En suma, el texto
metapoético expresa una compleja experiencia del lenguaje que el poeta realiza
sobre la propia escritura del poema: el texto resultante precisa de una descodi-
ficacién que debe afrontarse con una exigente recepcion cuya implicacion del
lector lo enriquece estéticamente®.

4 Un ejemplo, entre tantos otros, de lo que venimos comentando seria el poema «Arte
poética» de Anibal Nufiez, que figura en su libro Cuarzo (1988): «Comenzar: las palabras
deslicense. No hay nada / que decir. El sol dora utensilios y fauces. / No es culpable el
escriba ni le exalta / gesta o devastacion, ni la fortuna / derramé sobre él miel o ceguera. /
Escribe al otro lado del exiguo gorjeo, / a mano. Busca en torno (fruta, lapices) tema / para
seguir. Y sigue —sabe bien que no puede— / haciendo simulacro de aficién y coherencia:
/ la escritura parece (paralela, enlazada) / algo. Un final perdido lo reclama / a medias. Fulge
el broche de oro en su cerebro, / desplaza al sol extinto, / toma forma —el escriba cierra
los ojos— de / (un moscardén contra el cristal) esquila. / Un rebafio invisible y su tafiido
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Asimismo, la dominante metapoética del 68 plantea una deconstruccion del
lenguaje como indagacién ontolégica sobre sus limitaciones simbdlicas que
frustra, por falaz, cualquier tentativa de reconstruccion vital en el poema. Por
ello, la metapoesia sefiala los extremos de esa distancia existente entre la
palabra, la realidad y su representacién (Ferrari, 1996: 143). La insistencia en
la tension generada por los cédigos que integran el sustrato verbal del poema
resalta la fractura entre lenguaje y mundo: el metapoema constata la descon-
fianza en su propia capacidad de representacion; la dnica realidad que mues-
tra es el poema mismo, puesto que su contenido es un modo oblicuo de refe-
rencia que no conduce a una exterioridad, sino a su simulacro’. Como
proyeccion reflexiva de su propia naturaleza verbal, el metapoema desvela las
condiciones de su condicién como mascara o ficcion (Lanz Rivera, 1990: 35).
En suma, la metapoesia se propone como estrategia tematica encaminada a
resaltar un ideal de poesia que resulta insatisfactorio y frustrado: esta asumi-
da pérdida de fe en la creacién artistica despierta inversamente un licido y
critico entusiasmo en la época del desengafio posmoderno.

3. LA INDETERMINACION DEL SIGNIFICADO POETICO

Acabamos de ver que la metapoesia comporta una autorreflexion critica so-
bre la forma y el contenido del propio poema. En ella, el resultado estético suele
ir ligado a un efecto de vaguedad semantica procedente de privilegiar en su
enunciado la plurisignificacién del texto poético. Se favorece de este modo una
indeterminacién de los simbolos poéticos que, si configurada ya desde su escri-
tura, se proyecta también a su recepcion, segun el grado de ambigiiedad con que
el texto dispone sus significados. A diferencia de la poética moderna, tendente
a consignar significados estables, la indeterminaciéon posmoderna proporciona a
las estructuras semanticas del poema una imprevisibilidad que se convierte en
una zona permanente de incertidumbre interpretativa, nunca agotada en las

escoge / entre simbolos varios del silencio; e invoca: / «Mi palabra no manche intervalos
de ramas / y de plumas: no suene». Terminar el poema». Como puede observarse, tema, téc-
nica y comentario aparecen aqui mezclados, incardinada incluso una irénica voz parentética
que desmiente o matiza lo enunciado. La distancia consciente («sabe bien que no puede»)
del poeta entre la escritura («simulacro de aficién y coherencia») y la realidad, como una
entidad inapresable en la representacion de las cosas, se confirma en este deslizamiento de
las palabras que es el poema (Nuifiez, 2009: 347).

3 Segtin afirma Juan Ferrater, «en principio toda poesia es oblicua, toda poesia traspone
los términos usados a un plano que podriamos llamar de ficcién en contraposicién al uso
denotativo real del habla normal. Toda realidad representada en el poema ingresa en un orbe
de significacion donde los caracteres objetivos que la cosa pueda tener no importan como
realidades, sino solo y en la medida en que valen para la unidad del sentido del poema. Esto
significa que los términos usados no tienen una funcién denotativa real (actual o potencial),
sino solo pretendida, fingida, y nunca cumplida en la realidad» (Cabo, 1999: 160-161).
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multiples recepciones del texto. Tal imprevisibilidad semantica estructura el texto
en varios niveles de significacién, de modo que la vision unitaria del poema se
disgrega. El empleo de perspectivas diversas, de diferentes codigos que se mez-
clan en el cuerpo del poema, o de referencias al proceso mismo de la creacién
da como resultado unos textos decididamente abiertos. Esta circunstancia inci-
de especialmente en la ambigua significacién del poema, despierta la atencién
en el lector y refuerza una multiplicidad interpretativa que distingue al mensaje
poético de otros. Para Umberto Eco:

[e]l mensaje ambiguo predispone para un nimero elevado de selecciones inter-
pretativas. Cada significante se carga de nuevos significados, mis o menos preci-
sos, no a la vista del cédigo, sino a la luz del idiolecto que organiza el contexto,
y a la luz de otros significantes que reaccionan uno con otro, como para buscar
el apoyo que el cdédigo violado ya no ofrece. De esta forma, la obra transforma
continuamente sus propias denotaciones en connotaciones, y sus propios signifi-
cados en significantes de otros significados (1978: 167).

El dinamismo del cédigo poético procede precisamente de la indetermi-
nacioén del significado, elemento imprescindible de los textos posmodernos
cuya ambivalencia rompe el carédcter cerrado de los textos modernos. Es du-
rante la segunda mitad del siglo XX cuando en la poesia espafiola se produce
un paulatino cambio en la concepcién simbdlica del poema: su nocién como
emblema de la realidad y de la experiencia humana entra en declive. Segiin
Andrew P. Debicki:

[a]l romper las convenciones y las lineas de demarcacidn tradicionales, segin las
cuales la ficcion del arte yace separada de la realidad de la vida (y del lector),
esta poesia nos invita a cuestionar los estilos y enfoques expresivos anteriores, y
también las ideas previas acerca de la integridad del texto. De esta manera nos
lleva a un mundo en el que los significados del poema tienden a perder su deter-
minacién, y en el que la lectura y la escritura comienzan a confundirse. Un mun-
do que muchos criticos tedricos, bajo perspectivas diferentes, han llamado postmo-
derno (1997: 231).

Esta poética basada en el principio de indeterminacién moviliza una serie
de recursos expresivos orientados a caracterizar el texto por su grado de in-
certidumbre semdntica y a socavar la naturaleza referencial del signo. Esta
facultad retérica conduce a un nuevo extraflamiento del lenguaje, que posibi-
lita nuevas significaciones en el interior del texto, si bien éstas proceden de
espacios del idioma no fijados.

La indeterminacién es un concepto que procede del 4mbito tedrico de la
fenomenologia, aunque fue aplicado posteriormente en la Poética de la Recep-
cidn, disciplina que aborda la capacidad hermenéutica del receptor para inter-
pretar los textos literarios. Durante los afios treinta, R. Ingarden, precursor de
los postulados de la Escuela de Constanza, considerd que la obra literaria es
un objeto puramente intencional y heterénomo cuyo resultado depende de un
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acto de conciencia que lo diferencia tanto de las objetividades reales como de
las ideales (Pozuelo Yvancos, 1988: 110-113). En contraste con los objetos
reales (u objetivos, en cuanto son universales, inequivocos y determinados),
los representados en la obra literaria se exhiben como lugares de indetermi-
nacién. Segun esto, la obra dejaria muchos elementos de su propia constitu-
cién ontoldgica en un estado potencial, debido a que es la suya una entidad
funcional de esquemas cuyas zonas de indeterminacién (o elementos latentes)
resuelve el lector en su activa tarea de recepcion. Si esta se realiza con una
actitud positiva, el objeto artistico que la obra es se convierte en un objeto
estético pleno. A partir de aqui, la lectura se concibe como una actividad
cognitiva que lleva al lector a rellenar el hueco de las indeterminaciones con
que tales objetos aparecen en el texto. La labor de la lectura resulta asi fun-
damental, pues concreta el significado de las unidades de sus diferentes es-
tratos: ella es el modo de objetivacion sintetizante por la que cada receptor
incorpora, en el rellenado de tales esquemas, sus valores subjetivos. Partien-
do de tal propuesta, este modelo de concrecién hermenéutica desarrollaria una
aplicacion histérica en otros autores, de modo que la subjetividad del lector
dejaba de ser el ambito donde se resolvia el problema de la interpretacion, para
adquirir ésta, a partir de entonces, naturaleza histérico-cultural.

El concepto fue retomado por W. Iser, cuyas aportaciones lo sitdan en el
proceso de lectura como elemento central en la creacién de significado de la
obra y, también, de su interpretacién (Iser, 1987: 9-10). Tras analizar el pro-
ceso de la lectura, Iser estudia la estructura comunicativa de la ficcién y de
sus asimetrias en relacién con la comunicacién ordinaria, y concluye que solo
existe el camino del texto para el lector, ya que sus preguntas sélo pueden ser
respondidas por las sefiales extraidas de él. Su concepto de vacio (o hueco)
se vincularia al término de indeterminacién usado por Ingarden, y vendria a
ser una especie de trazado textual que necesita completarse con las presupo-
siciones del lector y con las discontinuidades del discurso.

Por lo que respecta a su consideracién pragmadtica, la indeterminacién es
un fendmeno de plurisignificacién inherente a los mensajes literarios, que
activa la convencidén de «mayor significacién» por la que se invita al lector,
en virtud de una actitud de recepcién motivadora, a llevar su interpretacion
al lugar de las potencialidades significativas (Schmidt, 1987: 194-212). En este
sentido, la poética posmoderna asume que la significacion del poema forma
parte de un circuito que excede su creacion textual y se resuelve en el ambi-
to pragmadtico, donde queda estipulado el cardcter comunicativo excepcional
de lo lirico. La configuracién abierta del significado responde al uso de re-
cursos que potencian una intervencion interpretativa mas libre, aunque la es-
tructura compositiva del texto continde regulando el orden de unos sentidos
dispuestos a la cooperacién del receptor (Eco, 1963). Si el poema establece
en todos sus niveles una interpretacion prevista en el proyecto compositivo,
este activa a su vez la corriente alternativa de significados que compone su
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estructura plurisignificativa. Esta apertura desborda el ambito tradicional de
la sugerencia y de las connotaciones para favorecer el caricter relacional im-
previsible de unas significaciones abiertas, en consonancia con las caracteris-
ticas de una epistemologia posmoderna. Con esta apertura, el signo poético
hace problemadtica la forma convencional que rige toda percepcion de la rea-
lidad e incide en la condicién relativa del significado. La indeterminacién
emana, pues, de la convergencia en el poema de diversos mecanismos retdri-
cos inmanentistas estudiados por la Retérica General Textual (tropologia, zo-
poi clasicos y modernos, ideologemas, etc.), pero también del conjunto de
reglas y expectativas pragmadticas que confieren al género lirico, y a su recep-
cion, un caracter dinamico, distinto del de otros modos de enunciacidén dis-
cursiva (Riffaterre, 1978).

Otra funcién especifica de la lirica, afiadida a su reflexion sobre el len-
guaje como medio de representacidn, es la naturaleza controvertida del suje-
to y de los deicticos (shifters), cuya pluralidad e imprecision semantica ca-
racterizan la situacion comunicativa instaurada en la enunciacién poética (Paz
Gago, 1999: 99). Tales elementos muestran una experiencia del lenguaje en
ausencia de mundo, de modo que la ficcionalidad inherente a la enunciacién
lirica se sustenta en unos indices subjetivos verbales conducentes a la indefi-
nicion de los significados del poema (Cuesta Abad, 1997: 126-127). En poe-
sia, la palabra no tiende a crear solo su propio espacio de libertad, sino que
su propensién al aislamiento formal conlleva también anular toda situacién
contextual real que pueda determinarla: tal circunstancia afecta ineludiblemente
al estatuto ontoldgico de la referencia poética, cuyo cardcter inespecifico apa-
receria situado en un lugar intermedio entre la realidad y la ficcién. La poé-
tica posmoderna propiciaria asi una diseminacién de los sentidos del texto, al
ser la indeterminaciéon un fendmeno de plurivalencia que afecta, en distinto
grado, al conjunto de los recursos expresivos en la produccién del texto y al
dinamismo de los elementos que intervienen en su descodificacién. La radi-
calizacién del fenémeno polisémico en la posmodernidad actualiza la idea
mallarmeana de que lo poético solo se determina en su abolicién, hecho que
conferia una autonomia a lo lirico. En cambio, la poética posmoderna plan-
tea el espacio de indeterminacidn textual no solo como ambigiiedad, sino tam-
bién como una posibilidad ilimitada de proyectar sobre la forma poética un
conjunto indefinido de procesos hermenéuticos (Cuesta Abad, 1997: 98). La
indeterminacién daria lugar a una especie de discontinuidad juguetona que
cuestiona el principio de unidad orgénica propio de la obra moderna (Hassan,
1984; 24-25). Aunque la desestabilizacién del significado no es exclusiva de
la poética posmoderna, la indeterminacién cobra en ella una funcién distinti-
va, lo que repercute en la negacién radical de la obra literaria como absoluto
ontolégico portador por si mismo de un significado perdurable.

La propiedad indeterminada de algunos textos liricos modernos ya sirvié para
confrontar las poéticas simbolista y vanguardista: frente al valor inmutable de
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los simbolos, su fragmentacion vanguardista presentaba esta trascendencia como
juegos de sentido (Perloff, 1981). El fendmeno de la plurisignificacién adquie-
re en las Vanguardias una importancia que se acrecentara por las reflexiones
conflictivas que instaura el arte en relacion con la realidad y sus modos de re-
presentacién simbdlica. Vinculada a este progresivo abandono de los significa-
dos estables, «la indeterminacién que surgiria de las poéticas y de la poesia de
los afios 1960 y 1970 tendria un efecto mucho mds abarcador y un vinculo mas
claro con varios fenémenos culturales, y se ligaria mas estrechamente al con-
cepto de la postmodernidad», en palabras de Debicki (1997: 52).

La indeterminacién resulta entonces de una aproximacién a una realidad que
desconfia de una representacion lingiiistica sistemética (y unitaria) y que con-
tribuye a la diversidad de sus interpretaciones. Esta hermenéutica necesita, pues,
de una expectativa de plurisignificacion que el poema genera en si mismo. En
oposicién a la perdurabilidad del signo poético moderno, la poesia posmoderna
plantea el acceso a la realidad desde una imprevisibilidad que emana de la mis-
ma construccién indeterminada del significado; de ahi que la capacidad de cues-
tionar el caracter logocéntrico del lenguaje aparezca en los textos poéticos liga-
da al proceso de relativizacién del significado: diversos poetas del 68 proponen
un tipo de escritura basada en las mdltiples sorpresas verbales del texto, a par-
tir de discursos del sinsentido o de un significado imposible cuya intencién se-
ria reflejar la incomunicacién como ideal poético. Y es que, en las propuestas
textuales mds radicales y arriesgadas (como ocurre en Leopoldo M. Panero, José-
Miguel Ullan o Ignacio Prat), el significado y toda su galaxia de sentidos, mas
que estar depositados en las palabras de los textos, aparecen en una fluencia que
parece escapar mds alld de toda comprension (Blesa, 1998: 135-158). Este tipo
de poesia pretende transgredir el valor instrumental del signo lingiiistico y con-
fundir al lector y sumirlo en una experiencia de recepcidon desconcertante me-
diante un lenguaje que renuncia a significarse: el poema tiende a manifestar asi
como se deshace el sentido de las palabras que lo componen como texto. Y es
que, en la poética posmoderna, el problema del significado no es s6lo una cues-
tién estética sino también un asunto de calado epistemolégico que se convierte
en eje de la creacion (Bertelloni, 1997).

Como elementos generadores de dispersién semdantica, la ironia y la inter-
textualidad ofrecen en su uso una dispersién semantica de gran intensidad en
la poética posmoderna. Ambos responden a la intencion de los poetas del 68
de subvertir los significados artisticos de la tradicién culta y de los mass
media. Su uso parece responder a un tipo de (re)creacion vinculado al sarcasmo
de una €poca al final de las culturas, y también como una critica de los mo-
delos poéticos sobre los que se realiza su reescritura o reinterpretacion cultu-
ral. El valor parédico de ambos procedimientos canaliza la descreencia del
poeta posmoderno respecto a elementos de la tradicién a los que ya desiste
de defender o afirmar con el fervor del artista moderno. Cuestionada la capa-
cidad del lenguaje para referir la realidad, la ironia y la intertextualidad son
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mecanismos que reniegan de la originalidad, al resonar ir6nicamente en ellos
el eco de las voces prestadas. Y, ademas, hilvanan el cafiamazo expresivo de
una poética posmoderna que conforma el poema como una polifonia de es-
crituras que remiten a otras, creandose asi no solo una distancia insalvable
entre autor y enunciador, sino también la ambigiiedad de unos sentidos que
el lector debe determinar.

Si tenemos en cuenta el relativismo que muestra esta generacion ante los
entusiasmos colectivos, la ironia sirve al poeta para marcar tanto la frialdad de
la emocién personal como su parodia. Mediante la ironia, la poesia muestra una
tendencia antisentimental y rechaza ser vehiculo de su voz personal. La abrupta
interrupcién de la emotividad del poema asignada a la ironia tiene que ver mas
con la irrupcién de una «ironia reveladora», afin a una préctica poética cognos-
cente de la realidad, que con una «ironia deformadora» que la menosprecia y la
descoyunta grotescamente (Prieto de Paula, 1996: 112). El efecto irénico, hu-
moristico y hasta sarcéstico procedente de los intertextos es un lugar comin en
la poesia posmoderna espafiola inseparable de una actitud de pesimismo y des-
esperanza artistica (Bousofio, 1980: 313-317). Esta recurrencia a modelos de la
tradicion suscita una relectura critica de la cultura anterior, ya establecida como
realidad, y constituye, a su vez, un ejercicio de reescritura donde el lenguaje del
poema remite a un sistema de significaciones previamente establecido. A través
de su indeterminacion, el didlogo con la historia del arte sirve a esta generacion
de estimulo para pervertir los sentidos de un tépico acomodado en la tradicion.
Este tipo de manipulacién retdrica tiende a desmitificar los loci que han abaste-
cido el arte, y concita una desvinculacién de los sentidos habituales atribuidos
a estos emblemas, porque, en la recreacién del tépico, quedan enfrentadas, dis-
gregadas o deconstruidas significaciones habituales y concordadas culturalmen-
te. Entonces no existe, para los poetas del 68, un tema que adquiera por si mis-
mo, por su contenido o implicacién sentimental, un valor poético que justifique
su condicién artistica; asi que cualquier tema resulta susceptible de ser aborda-
do por la escritura.

Debido al descrédito en la posmodernidad de la novedad y a la asuncién
de universales imaginativos, de temas y de géneros clésicos, la intertextuali-
dad resulta imprescindible para afrontar una forma de escritura donde es su
recreacion personal lo que certifica su validez. Tanto la eleccién del motivo,
en cuya reinterpretacion particular sélo hallarfa el poeta la posibilidad de ser
original, como el uso de los elementos estilisticos que lo (dis)torsionan, cons-
tituyen la base de su creacién poética. Con la renuncia a la bisqueda de nue-
vos temas, los poetas del 68 asumen un tipo de creacion critica donde la rees-
critura del motivo genera, en muchos casos, su cuestionamiento en relacion
con la ideologia que el topico representa culturalmente: asi ocurre con el
bucolismo renacentista, el épico ideal militar, las ruinas, etc. De un modo
intencionado, la brusca polivalencia seméntica confiere al viejo motivo ele-
gido una reformulacién artistica que debe contar con la cooperacién del re-
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ceptor, puesto que en el poema se revisan irénicamente las convenciones que
rigen sus planteamientos ideoldgicos previos y las expectativas de su lectura
(Kermode, 1998: 91-112). Esta apropiacién de los koinoi topoi tradicionales
es significativa en la poética posmoderna, ya que su uso actualiza mecanis-
mos criticos centrados en la relacién entre la escritura y los modos ideoldgi-
cos de representar la realidad®.

Precisamente el culturalismo dominante en muchos autores del 68 ofrece
un modo esclarecedor de indeterminacién poética, pues el uso de los intertextos
cultos o de las citas explicitas en el poema incide en esa reinterpretacion de
las estampas culturales elegidas. El tema poético es extraido de la tradicién y
emerge explicitamente en forma de citas o de modulaciones estilisticas, co-
brando importancia en su discurso poemadtico la polifonia textual con que la
tradicion lo ha tratado y su yuxtaposicion fragmentaria. Se asiste a un dialo-
go intertextual de la literatura con la literatura misma segun actitudes criticas
que revisan la tradicién y la inscripcién ideoldgica de sus motivos. Los innu-
merables motivos literarios que componen el imaginario mitico se disponen
en el poema para ser violentados, subvertidos o revitalizados, segun la rein-
terpretacion del tépico que hace el autor y por el resultado retérico-ideologi-
co de su recreacion. La reinterpretacion de los emblemas culturales origina una
indeterminacion de sus significados convencionalmente aceptados. Esta capa-
cidad no procede solo de la plurisignificacién del poema, sino que surge de
las multiples posibilidades significativas que convoca su resonancia en su
recepcion. Asi, el fenémeno de una intertextualidad (explicita o implicita)
aparece en distintos niveles de significacién y funciona, en su voluntad de
didlogo con la tradicién anterior, en un nuevo contexto textual donde el sen-
tido original convive con otros contemporaneos.

Al recurso de la cita explicita o del intertexto implicito, se podrian afiadir dos
elementos extremos de intertextualidad en la posmodernidad: el palimpsesto y el

¢ Esta vision es la que subyace en el primer poema de Ocho elegias con pie en versos
antiguos (1972) de Antonio Martinez Sarridn: «A estas alturas nuestras, vida mia, / sdlo se trata
ya de correcciones: / Talamo frio: Mudas ventanas: Violines enfundados. Sélo ya / de correc-
ciones: Minucias: Dos centimetros més y el dobladillo / puede servir de cuerda estrangulante.
Autumn / Wind. Anochece. Brutalmente / anochece (el alcohol de otofio viene muy rebajado). /
Nunca tendré la fruta apetecida. No prendi6 / el vastago. El injerto / fue devorado por las hie-
nas y el sucio podador estallé en carcajadas. / Ajustan / Desajustan (Minucias: Correcciones).
Cortan despacio / el bosque. Talan ya en el vacio. Asi, en pura mudez, / acabaran con los dias
incendiados / con las radiantes mafianas de nuestra juventud sin lugar para el tigre. / Alli que-
dé el retrato arqueado por las llamas. Estas son / unas ramas de abeto ya dispuestas / para “the
late late show”». Aqui el discurso poético explicita el desajuste entre la estacion otofial y su
topica sensacion de tristeza, pues al poeta solo le cabe hacer «correcciones» de lo ya dicho
por otros; los recuerdos de un alegre pasado quedan en «pura mudez». La indeterminacion del
significado parece apuntar a un discurso elegiaco de la juventud ya perdida y la redundancia
que implica (re)escribir ese sentimiento mediante unos esquemas culturalistas, que fueron sefia
de identidad generacional en muchos de estos poetas (Martinez Sarrién, 1981: 131).
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pastiche. Se trata de modos enunciativos consustanciales al caricter radical en la
construccion indeterminada de los textos poéticos. Concebidos desde la incertidum-
bre semantica que proporciona el ensamblaje de materiales dispersos en el inte-
rior del poema, éstos intentan contravenir la codificacién tépica como una manera
de enfrentarse a su instrumentalizacién convencional. No por casualidad la evolu-
cién de la poesia posmoderna tiende a reflejar el proceso de absolutizacién del
lenguaje como una experiencia fundacional o primigenia. Y, aunque no sea mas
que un discurso entre otros, la poesia continia buscando ser ese lugar del lengua-
je instaurado como origen, expulsando de su seno toda virtualidad de representa-
cién o mimetizacién de otros lenguajes. En conclusién, los procedimientos de rees-
critura mencionados no sélo sefialan el fracaso de la originalidad, sino que canalizan
las conflictivas formulaciones posmodernas de la escritura y de la identidad del
sujeto como nociones producidas en y por el lenguaje. O, en palabras de Paz Gago:

[a]rranca asi la crisis del sujeto que llega a su culminacion en el pensamiento
postmoderno actual, y arranca precisamente en la reflexion sobre el discurso liri-
co [...] que deja de considerarse como expresion de la subjetividad para conce-
birse en términos de representacion de la alteridad, del sujeto en tanto que alteridad
(1999: 91-92).

4. LA KENOFILIA POETICA (O EL VACIO ONTOLOGICO DE LOS SIGNOS)

En estrecha relacién con los motivos anteriores, la poesia posmoderna
desarrolla una peculiar tendencia tematica a expresar el vacio como (paradé-
jico) origen de la palabra poética. Para la lirica del 68, el acto de escritura
implica un acontecimiento de indagacion, conocimiento y experiencia de lo
poético mediante un proceso de esencialidad expresiva que encuentra en el
silencio una metaférica «muerte» del signo. Las razones que explican esta
dimensién de lo poético en esta generacion tendrian que ver con esas «dudas
ilustradas sobre la providencia», que dan paso a una inusual operacién retori-
co-textual de «estabilizacion en el vacio» (Prieto de Paula, 1996: 120). Este
particular modo de kenofilia expresiva produce un tipo de enunciacién lirica
que tiende a negar el lenguaje, ya que la escritura del texto se sustenta en una
negacién de la palabra y en un proceso de des-significacion, como modos
predilectos de adentrarse en la sustancia poética: mas que atender a las rela-
ciones sintagmadticas y paradigmadticas de los elementos lingiiisticos que lo
componen, el poema incide en los huecos del signo, en aquello que el len-
guaje no puede decir del mundo. El poema canaliza asi un tipo de experien-
cia donde el advenimiento originario de lo poético conduce a un resultado
inverso: revelar no tanto la representacion de un objeto en ausencia, cuanto
la paraddjica presencia de su vacio referencial. Diferida del signo convencio-
nal, la palabra poética se convierte en la figuracién de un eco que tiende a
buscar la huella de su origen en su propia autorreferencialidad. A este respecto,
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ya consideraba Paul de Man que la lirica, mds que ser conciencia de algo
ausente, constituye una «presencia de la nada, de un vacio al que incansable-
mente da nombre el lenguaje poético» (Cuesta Abad, 1997: 79). Si la conver-
gencia de significante y significado en el signo convencional hace posible la
representaciéon del mundo, de la idea o del sujeto, esta misma relaciéon supo-
ne, en la poesia posmoderna, una iluminacién de su divergencia. Esta radical
negacién del lugar del lenguaje es acorde a su extrema experiencia de vacio
ontolégico y a su peculiar vivencia de la muerte (Agamben, 1999: 105-126).

En este sentido, la tendencia metapoética de los del 68, como voluntario
ejercicio autocritico de su primera etapa estilistica, responde particularmente
a esa retdrica expresiva del vacio y a los modos de decir nada. Si el poema
es signo de un hueco, la poesia es una conmemoracién del silencio: se des-
confia del orden metafisico de la palabra y se cuestiona la nocién (burguesa)
de discurso. Al hilo de aquella modernidad que fundaba su pensamiento liri-
co en la alteridad, la poesia posmoderna niega el propio lenguaje para des-
asirse de lo convencional y acceder a una esencialidad primigenia. No en vano,
a principios de los afios ochenta, la denominada «retdrica del silencio» basa-
ba su discurso en una experiencia de lenguaje procedente de lo indecible. Y
no es casual que la tendencia a mostrar tal vacio sea un ideal subyacente a la
experiencia artistica posmoderna. El resultado de esta indagacién es una con-
movedora experiencia nihilista del lenguaje en relacién con el mundo: el si-
lencio o el blanco de la pdgina aparecen como dmbitos poéticos donde mar-
car la distancia insalvable entre la experiencia de vida y la imposibilidad de
su representacién en el poema.

En efecto, a la primera etapa lirica del 68, caracterizada como un tipo de
poesia cuya representacion se torna simulacro de realidad, sucede una segun-
da donde la escritura del poema se repliega sobre si misma para ser cada vez
mas renuente a los efectos de una transitividad referencial. Asi, de una poe-
sia basada en amplificaciones verbales, se pasa a otra cuyo discurso tiende a
una condensacién extrema, «area de maxima tensién del lenguaje, que es la
zona en cierto modo pre-verbal o supra-verbal, el area de lo no dicho y quiza
no decible» (Provencio, 1988: 121). No obstante, ambas tendencias, en apa-
riencia diferentes y opuestas, mantienen una misma experiencia de vacio sub-
yacente a lo poético, si bien ésta se desarrolla segin estilos distintos: mien-
tras el culturalismo y el irracionalismo exhiben una ornamentacién verbal que
trata de maquillar con las palabras el vacio del lenguaje, la «retdrica del si-
lencio» asumira el vacio como ideal estético. Una vez cumplida y agotada la
exuberancia culturalista de la primera €poca, los autores del 68 se deslizan
hacia una lirica cuya creacién es también una labor sistemdtica de interroga-
cién que constata la inanidad del lenguaje. La evidente ruptura entre poema
y realidad, asf como la incapacidad de la palabra para referirla aparecen como
nociones estéticas que postulan una huida por los resquicios del lenguaje,
experiencia de lenguaje cuya plenitud en el vacio descubre sus insuficiencias.
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Esta insistencia en el vacio de las representaciones, en su naturaleza de simu-
lacro, desmitifica la nocién de centro para el lenguaje: la poesia posmoderna
erige esta ausencia de mundo en el punto de partida de un discurso lirico que
ha de dotarse de una plenitud semantica nacida de la indeterminacién e, in-
cluso, de la vaciedad del sentido mismo’.

Segun Prieto de Paula, el acceso poético por esta via de ausencia seria con-
secuencia de una marcada conducta estética que acaba afectando a las relacio-
nes que el poeta establece entre arte y vida (1996: 103-130). Se trata de actitu-
des ante el arte que encuentran en la kenofilia expresiva un medio de expresion
adecuado. La considerada «reserva sentimental» de los autores del 68 ofrece una
distancia entre la persona-poeta y el sujeto poematico que suele manifestarse en
el texto como una zona de indeterminacién que apunta al vacio. Aunque esta
distancia no suele adoptar una formulacién retdrica fija, la compleja conexién
entre autor y yo poematico se caracteriza mayoritariamente por una radical fal-
ta de asentimiento, observable incluso cuando el poema simula su coincidencia:
este antisentimentalismo corta cualquier contagio de emotividad. La inmediatez
sentimental resulta del todo imposible ante la insercién de elementos antipoéti-
cos en el tema o en el mensaje, las interrupciones humoristicas o metapoéticas,
que actdan de freno o de tamiz irénico, pues «entre poeta y motivo del poema
se interpone un sistema de filtros que hace decrecer su vinculacién afectiva»
(Prieto de Paula, 1996; 107-108). Con ello, deja de creerse en la corresponden-
cia entre una verdad vital y otra poética surgida del mero trasvase referencial,
ya sea éste biografico o ideoldgico. Y es que, llevados por una desesperanza
cognoscitiva, estos autores ven en la ficcidén poética un modo de deshacer, cuando
no de negar, la identidad del emisor con el sujeto poematico a través de muilti-
ples recursos de diseminacion (o fragmentacion) de la voz lirica (Ferrari, 1994).
El artificio literario articula un distanciamiento que, aun produciendo algtin efecto
de empatia, reconoce siempre su naturaleza fingida. Su plasmacién en el poe-
ma retoma las complejidades de una enunciacidn lirica cuyo estatuto ontolégi-
co remite a la condicién textual del sujeto y nunca a su relacion directa con el
mundo o los sentimientos.

Paz Gago ha sefialado que teorizar sobre la fuente de la enunciacién liri-
ca es un tema especialmente controvertido en relacién con el género poético,
por cuanto esta instancia constituye en €l una inespecificidad, pues es, en si
misma, un elemento de indeterminacién. Desentrafiar tal problemadtica resulta
incluso mas conflictivo en la poesia contempordnea, puesto que, en ella, se

" El poema «Sentidos del sol», de Andrés Sanchez Robayna, de su poemario Clima (1978)
incide en este cardcter indecible del lenguaje: «En el silencio / brotes / de claridad / se dilapidan
/I Crujen los ramajes / inciertos / Mediodia / abierto hacia el no ser / Te miro / ahora / aqui /
bajo la lentitud de este / clima / de inexistencia // Existimos / sobre el clamo desierto // La
lentitud del aire / llama / a pajaros silentes // Somos / un tnico rumor / de pasos /'y de mira-
das // Agosto / llama al sol sobre estos / médanos // Claman ahora / en su vacio los golpes /
de la luz / alrededor de un espacio de nada» (Jongh Rossel, 1982: 163-164).
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asume intencionalmente la ficcionalizacion de la fuente enunciativa, su des-
doblamiento o su disgregacion segtin modelos dialégicos o monolégicos (1999:
99-100). En la poesia sesentayochista, lo comiin es la aparicién de un yo re-
térico cuya presencia abre un controvertido eje de enunciacién, acorde con una
conciencia del estatuto ficcional de la lirica (Combe, 1999: 127-153). La ca-
racterizacion retérica del sujeto, su concepcién como producto del lenguaje,
pone en evidencia el problema tradicional de su unidad, pero también el de
su identidad en el proceso de ficcionalizacién subjetiva. Lejos de expresarse
como un sujeto constituido, este siempre se crea y se renueva en el espacio
del poema, fuera del cual deja de existir: en tal sentido, «el sujeto lirico no
existe, s6lo se crea» (1999: 153). Asi, la superposicién del plano artistico sobre
el plano real se dispone fragmentariamente mediante mascaras obtenidas a
partir de correlatos histéricos o escenificaciones teatralizadas que marcan una
distancia entre el texto, el poeta y el mundo. La poética posmoderna explota
esta dificultad de definir la lirica desde su fuente enunciativa, en virtud tanto
de su considerable variabilidad histérica como de la inespecificidad del yo
enunciador: el poema abre un espacio enunciativo caracterizado por la difu-
sién del origen de un discurso que verbalmente emerge de la nada o se pre-
senta autosuficiente y autorreferencial (Pozuelo Yvancos, 1999: 54-55).

Ya hemos sefialado que la metapoesia genera una reflexién sobre la inca-
pacidad del lenguaje para reproducir la realidad y las experiencias vitales. La
poesia posmoderna hace explicita esta tematica de la ruptura con lo represen-
tado a partir del vacio de la palabra. El poema no sélo resulta un modo trun-
cado de referirse al mundo, sino que, como expresiéon de una ausencia del
objeto, la voz misma del poema sélo podrd determinarse en una naturaleza
verbal que remite al vacio de su referencia. En palabras de Laura Scarano,
«inscrito en una linea estética de corte posmoderno, el arte sélo puede predi-
car una ausencia; la creacién del poema significa la destruccién de la reali-
dad que le dio origen» (1991: 324). La insistencia en esta negacién conlleva
un renovado desgaste de la nocién moderna de sujeto y de los rasgos ideales
de su perdurabilidad en la creacion. La experiencia individual que el poema
parece trasmitir no refleja mas que una ficcién de la que el sujeto también
forma parte: cuestionada la voz (personal) del sujeto en los estratos de len-
guaje que componen el poema, este termina siendo una expresién de la va-
cuidad y del caracter esquizofrénico de un sujeto, tras el que resuenan otras
voces (Cafias, 1989: 52-53). Si el rechazo a ostentar el yo era ya parte del
proceso de su relativizacion en los autores del medio siglo, el recato a pre-
sentarlo directamente evidencia, en los del 68, que la relacién del poeta con
el texto es reflejo de esa otra brecha insalvable entre identidad y discurso
(Stierle, 1999: 203-268). En definitiva, la poética posmoderna, en cuanto im-
plica una reflexion formal sobre la naturaleza del artificio poético, sitia como
eje de su elaboracion la erradicacién de una identidad poética mediante una
«autoficcion del yo» (Lanz Rivera, 2000: 573).
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De igual modo, el «existencialismo negativo» asignado a esta generacién
se corresponde con actitudes derivadas de su nihilismo cognoscitivo, actuali-
za los postulados vitales del desengafio barroco y del escepticismo critico
acerca de la razén, y propone de conductas que extraen del desasimiento una
renovadora leccién estética: el fervor o la afirmacién vital que incita a la
composicién del poema termina siendo una reflexién sobre el vacio que sub-
yace a la propia existencia (Prieto de Paula, 1996: 119). El poema se convierte
en un espacio textual cuyo lenguaje asume el fracaso de cualquier mediacién
simbdlica ante la vida. Tal resultado refleja la descreencia en los vinculos entre
el mundo y las palabras: esta falta de conviccién desmarca a estos autores de
aquellas utopias de salvacién que habian definido la poesia en momentos
anteriores. Tal insistencia en los limites del lenguaje implica saber que la
aprehension lingiifstica del mundo se realiza por medio de lo que solo este
es capaz de mostrar de él, de modo que las palabras favorecen la compren-
sién de aquello para lo que solo el lenguaje dispone de nombre. Se produce
asi una paradoja entre la necesidad que el poeta tiene de nombrar (o fundar)
el mundo y la imposibilidad de poder hacerlo fuera del lenguaje.

La certeza de esta ruptura irreconciliable con la exterioridad del mundo con-
fiere al poema una extrema conciencia de vacio. En su conjunto, la poesia del
68 elabora un proceso de despojamiento retérico que conduce a un cuestiona-
miento de la referencia y, de manera paralela, sefiala un lugar «en que la deixis
apunta a la nada como realidad inconmovible» (1996: 124). Esta imposibilidad
de acceder desde las palabras a la realidad concita un rechazo de los valores
l6gicos e instrumentales del lenguaje y propone una retraccion al origen de la
materia poética: el poema no sefiala al mundo, sino que resulta de un intenso
proceso de busqueda que tiende a identificarse con su tnica naturaleza verbal
(Jiménez, 1985: 17). La escritura del poema recorre un rastro cuya representa-
cién simbodlica més frecuente (circular o laberintica) confiere una apariencia de
salida falsa al mundo, ya que lo Unico que expresa es su inaccesibilidad.

Para Juan J. Lanz, esta orientacién de la lirica constituye la evolucién del
culturalismo e irracionalismo iniciales de la generacién, para llegar a una li-
rica fragmentaria cuyo acceso a lo real contradice la totalidad (ideal) del sis-
tema. En ella el poeta prescinde de toda apoyatura anecddtica, elimina elemen-
tos superfluos y su escritura tiende al silencio, de modo que la palabra se
propone como Unico sustento de realidad (2000: 589-590). Incluso los poetas
ideolégicamente mds cercanos al realismo, cuyas obras proponian una alter-
nativa lirica a las formulaciones esteticistas de los novisimos, cultivan una
poesia dialéctica cuya adecuacion entre la realidad circundante y el lenguaje
poético asume una depuracién expresiva acorde a lo fragmentario; aqui, la
contencidn y el afan de precision trasladan a la composiciéon un orden cerra-
do que supera el discurso del realismo tradicional.

En definitiva, la evolucidn generalizada del 68 durante la década de los se-
tenta advierte que el objeto poético apenas encuentra representacion en un len-
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guaje que no se oriente al silencio (Sepilveda-Pulvirenti, 1990; Blesa, 1998). En
este nuevo contexto estético, lo que tiende a reflejar el discurso del poema es
una experiencia lingiifstica cuyo referente se identifica con el vacio; que el sig-
no lingiiistico no signifique nada exterior a si mismo implica proponer una poé-
tica que apunta obsesivamente a su negacion ontoldgica. Si desde Mallarmé la
poesia intentaba conseguir el estatuto ontoldgico del objeto natural, en la poéti-
ca posmoderna la realizacién de este anhelo solo puede manifestar su imposibi-
lidad, pues la palabra representa el vacio del objeto, ausencia opuesta a la ple-
nitud fisica del mundo que no necesita de los signos para significar.

5. RESEMANTIZACION DEL TOPICO MUERTE COMO ESCRITURA

Ligado estrechamente al anterior recurso tematico, la poética posmoderna
espafola desarrolla otro no menos insistente: la resemantizacién del tépico de
la muerte, como modo metapoético de referirse a la incapacidad del signo (y
a su escritura) para ser vida: letra muerta que s6lo expresa la caducidad de
quien escribe. La reescritura de este motivo cldsico y universal viene a ex-
presar la naturaleza (artificial) del simbolo, signo carente de vida que sélo
expresa la finitud humana (Baudrillard, 1980). Asi, al vasto conjunto de sig-
nificados que este tépico ha ofrecido a lo largo de la tradicién literaria, se
afiade en la posmodernidad un sentido desvitalizado de lo poético. Podriamos
decir que la escritura poética, con la intencién o no de perdurar, es un acto
que plasma la muerte metonimica del sujeto que escribe: si las palabras tie-
nen el vacio como referente, el poema refleja la experiencia de finitud del
sujeto (Jiménez, 1972: 375-389). Este nuevo sentido del tdpico se actualiza
en esa barroca leccion de la nada que obtura, en la posmodernidad, la reden-
cidén, consolacion o salvacién como finalidades atribuidas al arte. La nocion
de escritura como muerte expresa el deseo contemporaneo de permanencia del
artista en la obra, pero de un modo en que éste aparece como reclamo initil
y fracasado de antemano. La muerte, aplicada al simbolo, advierte no sélo de
la ficcion simulada (yerta, por tanto) del mundo que lleva a cabo la escritura,
sino también de la indole relativa de sus significados.

Queda invertido irénicamente el topico horaciano que, ya desde la Anti-
giiedad, consideraba la poesia como un monumento aere perennius, mas du-
radero que el bronce, que resguarda la memoria del autor contra los embates
del tiempo; mas bien, el poema es fingimiento de vida: su recuerdo es una
experiencia que necesita del lenguaje y su escritura no elude la reflexién so-
bre su condicién ficcional. Esta desolada afirmacién del vacio de la palabra
en relacion con la vida se abastece en la poética posmoderna de elementos de
la tradicion: la vanitas clésica o el twdium vite modernista reflejan esa radi-
cal toma de conciencia ante una escritura encargada de trazar inidtilmente sig-
nos que sélo significan muerte. Este desasimiento poético revela al poeta la
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verdad de las cosas y de su existencia, instancia oculta al simple conocimiento
discursivo e instrumental de las palabras. Esta resemantizacion del tépico
conlleva una desposesion radical del lenguaje mediante la que el poeta obtie-
ne una renovada experiencia del mundo y su materia (Mas, 1986: 53-63).

A las conocidas significaciones elegiacas o hedonistas del tépico, que
conviven, desde la antigiiedad clésica, a lo largo de la cultura medieval, re-
nacentista y barroca, hasta cristalizar en temas y géneros dependientes del
mismo (memento mori, carpe diem, meditatio mortis, ubi sunt, las ruinas, la
elegia, el panegirico), nicleos teméticos sustentados en una reflexién acerca
de la existencia humana que no pueden disociarse de su propia cosmovision
religiosa y cultural®, sucede una evolucién importante del tépico tras la im-
pronta romantica; esta ocurre a partir de la lectura que Schiller realiza de la
maxima latina E? in Arcadia ego, compendio de una larga elaboracién que va
de los clasicos Polibio, Ovidio y Virgilio al renacentista Sannazzaro. El nue-
vo significado del motivo incorpora a sus sentidos tradicionales una variante
estética que lo sitda plenamente ante su comprensién moderna; esto es, lo hace
asomar a la dimension irénica de la experiencia de finitud del sujeto roman-
tico. Precisamente la temporalidad que desea abolir el arte colma de conteni-
dos elegiacos a la poesia roméntica, «pues la experiencia temporal es el con-
tenido de la conciencia poética que toma forma en la elegia bajo el aspecto
de una resignacion» (Cuesta Abad, 1997: 55). Esta resignacion schilleriana
representa una especie de «ironia elegiaca» donde la expresién denota lo tem-
poral, pero connota la negacién de la temporalidad.

Frente a sus formulaciones clasicas, la poesia romantica afronta la cons-
tatacion de la muerte mediante una reiteracion enclaustrada de los contenidos
subjetivos, cuyo valor simbdlico se basa en pulsiones negativas que reflejan
el afan del sujeto por resguardarse de la temporalidad. A partir de aqui, el
tépico pasaria a ser expresado mediante las «figuras de la ausencia» que tie-
nen como objeto hacer presente lo ausente ante el lector. Segiin Paul de Man,
al intentar liberar al sujeto de lo contingente y material, la escritura origina

8 De modo forzosamente esquematico, el topico presenta en sus raices medievales una
primera vertiente procedente de la vanitas del Eclesiastés, mediada por la patristica, que
refleja la labilidad del mundo introducida por Boecio (s. V) en De consolatione philosophiae.
A mediados del siglo XII, el poema latino del monje Bernardo de Morlay consigna uno de
sus tépicos mds extendidos por Europa: la interrogacién latina del ubi sunt, y, partiendo de
ella, Inocencio III establecia el tépico menosprecio del mundo en su De contemptu mundi
(s. XIII), nicleo de la predicacién religiosa que declaraba al mundo enemigo del alma y
concebia la muerte como liberadora para la verdadera vida. Estos motivos son observables
en la literatura castellana desde la Edad Media al Barroco. Respecto a una segunda vertien-
te, la consolidacién de la burguesia y el establecimiento de un mundo mas cémodo, como
fuente de placer que satisface los instintos del hombre, promueve en la cultura de los siglos
XIV y XV una protesta contra la muerte, convertida en personaje funesto y truculento. De
salvadora a verdugo: €se es el sentido de la recriminacion del «planto» del Arcipreste de
Hita o del que Fernando de Rojas pone en boca de Pleberio.
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una perpetua huida hacia la alteridad, solucién moderna a la desaparicién fi-
sica del sujeto (1984: 13-14). La poesia romdntica promovia asi una expre-
sién de trascendencia vacia, sobre cuyas coordenadas avanzara la metapoesia
moderna. De este modo, la historia de las formas artisticas seria una historia
de la conciencia de la temporalidad humana que culmina en la autoconcien-
cia moderna de la muerte como significado central de todo simbolo poético.

Sobre la base estética romantica, la progresién semantica del tépico adquie-
re un impulso renovador en el Simbolismo, al verse el sujeto impelido a una
retraccion que desea su neutralizacion en el devenir inexorable del tiempo. La
poesia de Baudelaire enmarca el motivo de la muerte en un lugar diferente a la
naturaleza (paisaje) romantica: la Arcadia romantica se transforma en el paisaje
urbano parisino. La «torre de marfil» es donde el poeta se recluye y automargi-
na del mundo: el resultado ofrece una subjetividad omnicomprensiva, autosufi-
ciente y aparentemente ucrénica. Frente al panteismo romantico, las imagenes
del poeta francés son una adaptacién moderna del lenguaje anagégico profana-
do aqui por un novedoso contexto de refugio doméstico, en el que queda ex-
presado el ideal del aislamiento de un sujeto que, instalado en la eternidad, suefia
con detener el tiempo®. En la poética simbolista, el paisaje representa una vi-
vencia intensa del presentimiento de la muerte, al que habria de unirse una re-
velacion metafisica de la existencia humana, que alcanza su correlato en el len-
guaje. Precisamente la persecucion del ideal de eternidad en la belleza, y el
resultado intuido de su fracaso, influirdn en la estética decadente del Modernis-
mo hispanico. Como se sabe, en Juan Ramoén Jiménez y Antonio Machado, la
significacién del tépico se vincularia a una revelacién de belleza, en cuya ex-
periencia efimera reside la vivencia de lo trascendente. Se trata de una honda
prospeccion subjetiva y espiritual, supremacia interior del poeta asociada a una
proyeccién animica y estética de melancolia, tristeza o solipsismo, y opuesta a
la vulgaridad del mundo exterior. El poeta simbolista experimenta una sensacion
mortecina en consonancia con sus emociones internas, de modo que una variante
del motivo, el de la «ciudad muerta», habria de constituir un simbolo de irra-
diacién espiritual nacida del desarraigo vital del artista. En estos poetas, el t6-
pico de la muerte articula una indagacién metafisica de la existencia y de su
temporalidad, cuyos simbolos remiten a la perdurabilidad.

Ya en la segunda mitad del siglo XX, la asuncién de la crisis del lengua-
je en la poesia comporta una progresiva desmitificaciéon de las convenciones
literarias y una desintegracion del sujeto en la creacién literaria. Reconocida
la fractura entre palabra y mundo, la poesia comienza a cuestionar la natura-

° En el poema de Baudelaire «Paysage», puede leerse: «Les deux mains au menton, du
haut de ma mansarde, / Je verrai 1 atelier qui chante et qui bavarde; / Les tuyaux, les clochers.
Ces mats de la cité, / Et les grands ciels qui fint réver d’éternité» [«El mentén en las ma-
nos, desde mi alta buhardilla, / Observaré el taller que canta y que platica; / Chimeneas y
torres, esos madstiles civicos, / Y los cielos que invitan a sofar con lo eterno» (Baudelaire,
1985; 179, vv. 5-10, traducciéon de Manuel Neila).
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leza perdurable del simbolo y sus signos de permanencia. Si el lenguaje ma-
nifiesta en la posmodernidad una representacion discontinua de la realidad, el
simbolo acoge un tipo de conocimiento inestable, al no poder configurar ade-
cuadamente lo externo: el medio protector del lenguaje es un dmbito precario
compuesto de signos cuyo valor resulta provisional y donde el sujeto no pue-
de edificar su consistencia. El tépico de la muerte servird para canalizar este
vacio ontoldgico para la escritura, en los términos de una no-significacién. La
poética posmoderna reflejaria esta experiencia nihilista de la escritura, ya que

[e]l paralelismo entre la conciencia de la palabra poética y la experiencia existencial
de la muerte entreabre el célculo posible sobre el espacio del significado esencial. El
sentimiento de la muerte, intuicién infranqueable desde la existencia, encierra el mis-
mo mecanismo paradéjico que el significado poético, entrevisto s6lo desde la densi-
dad de las significaciones objetivas del lenguaje (Garcia Berrio, 1994: 281).

Maurice Blanchot identificé la escritura del poema con una experiencia de
muerte que el poeta acomete mediante un sistema que apunta a lo inasequible y
exterior a si mismo: el destino del poema seria quebrar el cerco de la identidad
y entregarse a la pasion de lo distinto, lo diferente, del otro absoluto. Esta en-
trega a la alteridad implica el emplazamiento de un afuera como exclusiéon ne-
cesaria del poder del texto, cuya conciencia es expresada en los términos nega-
tivos del vacio, como horror y como muerte. Si la poética posmoderna confiere
a la creacion la posibilidad de una experiencia de alteridad en el lenguaje que
solo puede darse como negacidn, la resemantizacion de este tdpico se aplicara
a liberar la palabra poética del cédigo, al querer situar su sentido al margen de
la convencién. Se expresan asi desde el interior del poema las trampas de un
lenguaje hecho, la falacia de las representaciones o la incapacidad del simbolo
para adquirir la consistencia de su referente. En suma, el significado del tépico
vendria a significar este limite de la palabra poética.

Como ejemplos significativos de esta novedosa orientacion del topico te-
nemos la poesia de Gil de Biedma y de José Angel Valente, cuyos poemas
atienden a la finitud del sujeto en el proceso de la escritura. En Gil de Bied-
ma, la apariencia teatral de la disolucién del sujeto (su muerte) a partir de una
elaboracién escenogréfica del lenguaje conlleva la destruccién del propio ob-
jeto «poesia»'. De igual modo, Valente hace de la muerte un nicleo sefiala-
do de su poesia: la inclusién del tema en sus primeras obras se relaciona con
la incertidumbre de la condicién humana que, como realidad fisica o moral

10 Las composiciones «No volveré a ser joven» y «Después de la muerte de Jaime Gil
de Biedma» son paradigmadticas de lo que decimos. Asi, en la primera podemos leer: «De-
jar huella querfa / y marcharme entre aplausos / —envejecer, morir, eran tan solo / las di-
mensiones del teatro. // Pero ha pasado el tiempo / y la verdad desagradable asoma: / enve-
jecer, morir, / es el tnico argumento de la obra» (Gil de Biedma, 1992: 152). En la segunda:
«El jardin y la casa cercana / donde pian los pdjaros en las enredaderas, / una tarde de agosto,
cuando va a oscurecer / y se tiene aun el libro en la mano, / eran, me acuerdo, simbolo tuyo
de la muerte» (1992: 155).
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del individuo, adquiere un valor de oposicién a la vida. Pero mas alla de este
sentido, la muerte se identifica con el acto mismo de la escritura, entendido
como un proceso irreversible asumido por un autor creador. Asi, mientras el
tépico apela en una primera instancia al sacrificio ritual del sujeto a través del
cual éste retorna al origen (acto compensador en que la muerte simbdlica res-
taura el desorden creado por la muerte real), en una segunda resulta como
negacion de un sistema poético considerado amenazante''.

Ahondando en la configuracién del tépico que realizan algunos poetas del
medio siglo, los autores del 68 terminan por aplicarlo a esa peculiar experien-
cia de lenguaje que conduce al vacio de la referencia y de la representacion
simbdlica. La mayoria de estos poetas actualizan en sus textos el sentido ro-
mantico de una muerte en vida de la obra, porque en ellos esta manifestacion
de la muerte se asocia al fracaso del discurso para hablar del mundo y de la
propia memoria, pues la representacion poética solo refleja la opacidad de la
palabra. Un caso sefialado de lo que decimos lo constituye la poesia de Pere
Gimferrer, quien concibe el poema como un dmbito para indagar acerca de
las complejas relaciones entre la realidad y sus conflictivas transformaciones
en arte. En este autor, la intertextualidad del cine o de la propia literatura es
imprescindible en la formacién de una perspectiva fragmentaria para abarcar
una realidad multiple. En La muerte en Beverly Hills (1967), extenso poema
ordenado en ocho partes, el poeta catalan utiliza una mezcolanza de image-
nes extraidas de ambitos diversos: del culturalismo a la naturaleza, de la mi-
tica pop a escenas famosas de peliculas. Todo ello forma un cimulo de im-
presiones desordenadas incapaces de ser discriminadas de aquellas otras
procedentes de la realidad: la evocacién del tépico mediante emblematicos epi-
sodios cinematograficos y la identificacidon personal con la muerte del héroe,
logran conectar de una manera ambigua la vida y el arte'?.

En su primer libro, A modo de esperanza, los poemas «Serdn ceniza», «Consiento» o
«El corazén» establecen este topico con un sentido de muerte ritual simbdlica; pero en «Hoy
igual a nunca», «Aniversario» o «Carta incompleta» aparece el acto negador del discurso
poético. Ya en titulos posteriores, el poeta inserta el topico dentro del conjunto simbdlico
que aglutina erotismo, sacrificio, poesia y amor como una particular forma de violencia
indagadora. Asi, en el dltimo poema de Treinta y siete fragmentos (1971), el XXXVII, ha-
Ilamos: «Supo, / después de mucho tiempo en la espera metddica / de quien aguarda un dia
/ el seco golpe del azar, / que solo en su omisién o en su vacio / el ultimo fragmento llega-
ria a existir» (Valente, 1980: 399).

12 En el fragmento II leemos: «Ya conozco tus ufias pintadas de rojo, el 6valo hechicero
/ de tu cara, tu sonrisa pastosa y himeda de nymphette, / esos vestidos negros, estas mallas,
tus guantes hasta el / codo, el encaje en los pechos, / esta espalda que vibra y palpita como
una columna de mercurio. / Cuando amanezca me encontrardn muerto y llamardn a Charlie
Chan. [...]». O, en el fragmento VIII: «Las oficinas de los aeropuertos, con sus luces de
clinica. / El paraiso, los labios pintados, las ufias pintadas, la sonrisa, las rubias platino, los
escotes, el mar verde y oscuro. / Una espada en la helada tiniebla, un jazmin detenido en el
tiempo. / Asi llega, como un dncora descendiendo entre luminosos arrecifes, / la muerte»
(Gimferrer, 1988: 101-115).
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Del mismo modo, este topico articula en la poesia de Guillermo Carnero
el sentido de una escritura que trata irénicamente la perdurabilidad del arte
frente a la vida. Dibujo de la muerte (1967) situaria como nicleo del libro
no solo este conflicto entre el arte y su incapacidad para eternizar su expe-
riencia en el lenguaje, sino la consideraciéon misma del arte como una expre-
sién lograda del destino humano. El poema «Avila» confiere, en un juego
irénico, valor redentor a los simbolos culturalistas que recorren el poema en
oposicién a la certeza de la muerte, pero los versos acaban por sefialar su fra-
caso en su tarea de conceder perdurabilidad'®. El poema desarrolla dos pers-
pectivas contradictorias de la obra de arte: si, de un lado, la perfeccién del
objeto artistico lo eleva por encima de la vida, de su caricter caduco y tem-
poral, de otro, su misma contemplacién revela su insuficiencia para asegurar
perennidad. Por tanto, su apariencia bella es solo un emblema que recuerda
la finitud del hombre: de su contemplacion se desprende una imperturbable
consciencia de estar ante un espejo que refleja la muerte. Este poema marca-
ria la pauta tematica del libro, al mostrar un conflicto existente entre la be-
lleza perdurable del arte y la decadencia humana: un conflicto, digase, que
parece no resolverse a favor de una solucion esteticista, y cuya indetermina-
cién no privilegia ninguno de tales extremos significativos. También el poema
«Jardin inglés», de El sueiio de Escipion (1971), insiste en esta resemantiza-
cién del topico vinculada a la reflexion sobre la escritura, ya que los multi-
ples motivos de lo yerto conviven con la precisién del artificio poético erigi-
do en un ambito frustrado que intenta preservar de la caducidad humana. En
definitiva, el arte es una ficcién que no resuelve el problema de la existen-
cia, y la poesia constituye una expresién duradera, pero irreal, de la vida,
debido a la insuficiencia de la palabra para reflejarla.
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