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Las relaciones entre los modos de escribir y entender la Historia y la
Literatura han alcanzado un creciente interés en el marco interdisciplinar
de las Humanidades, especialmente a partir.de la denuncia de la Historia
como una préctica narrativa, siguiendo a tedricos como White (1992). Al
mismo tiempo, una comprensién del fenémeno literario cada vez mds con-
trastada con otras préicticas culturales ha continuado apuntando a la reali-
dad histérica y su escritura como un interlocutor fundamental para enten-
der la evoluciéon de la Literatura, que sélo en el siglo XIX consolida de
manera definitiva una legitimidad exclusivamente artistica, en la concep-
cién moderna del término’.

El propésito de este articulo es estudiar la relacién que se establece
entre la Historia y la Literatura durante la segunda mitad del siglo XIX a
través de las narraciones que se escriben sobre el personaje de Pedro I el
Cruel. El estudio de estos relatos? contribuye a la comprensién de los
mecanismos de construccidén de esta ultima 4rea; en un momento en que
la actividad de los escritores se institucionaliza, es importante descubrir

! En el siglo XIX culmina un proceso que se habia iniciado en el siglo XvII: el tér-
mino «Literatura» se aplica a partir de entonces a todo lo que antes se habfa denomina-
do «Poesia». Lo que hoy entendemos como lo literario se aplicaba hasta el siglo XVIiI
a todo saber que se ponia por escrito. Agradezco al Dr. José Checa Beltrdn el haberme
llamado la atencién sobre este aspecto.

2 Aplico el término relatos o narraciones también a las relaciones historiograficas,
siguiendo a H. White en la comprensién de las mismas como artificios retdricos, que en
el siglo XIX se aproximan a la composicién de la novela. Véase, sobre todo esto y las
diferentes consideraciones del relato histdrico a lo largo de los tiempos, White (1992:
75-101).
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cémo se define con respecto a otros sistemas con los que antes habia es-
tado estrechamente unida.

Para realizar este andlisis, abordaré no s6lo construcciones librescas sino
también trabajos de las revistas ilustradas, pues éstas son en el XIX un
magnifico termémetro de la produccién cultural de aquellos momentos. Tras
realizar una introduccién general al ambiente de la época, donde estable-
ceré las nuevas caracteristicas que adquieren las dos disciplinas que abor-
do, mostraré ejemplos del tratamiento historiografico de la figura de don
Pedro, que me servirdn de comparacién con su presencia en la prictica
literaria de la época. Destacaré entonces los ideales comunes de la Litera-
tura y de la Historia, y las dificultades para llevarlos a cabo. En concreto,
serd el estudio del tratamiento temdtico o ideoldgico, mds que las agrupa-
ciones genéricas, el que me guie para iluminar el debate entre la Literatu-
ra y la Historia después de ese momento de especial fusién (con el auge
de la novela histdrica) que se dio en el Romanticismo (Moreno Alonso,
1979). No hay que olvidar que en estos momentos todavia, como se refle-
ja muy bien en la prensa de la época, la figura del escritor podia dedicar-
se con igual fundamento a la historia, el periodismo o la novela.

Escogeré para este andlisis el personaje de don Pedro porque, en un
siglo que volvié constantemente sus ojos a los siglos medios, se trataba de
un modelo comiin para ambas actividades o disciplinas. El siglo XIX se
especializé en la construccién de mitos medievalistas y a partir de la crea-
cién de este imaginario reveld sus fisuras y obsesiones, asi como una vo-
cacién fundadora de recuerdos. No s6lo el Romanticismo sino toda la épo-
ca realista se dedicé a reinventar esta época, y a través de la recreacién
de determinadas temdticas, formas y personajes encontré los paradigmas
que necesitaba para su definicién. La tradicién de don Pedro proporciond,
de esta manera, los materiales para la puesta en marcha de uno de estos
procesos de articulacién cultural.

II

El rey don Pedro, protagonista de la guerra fratricida de los Trastdmara
en el siglo XIv, se convirti6 en todo un punto de mira en un momento en
que se vivia un conflicto bélico parecido al de su época: la guerra carlista.
La Literatura —especialmente algunos dramas— utiliz6 entonces la memoria
del rey para explicar una situacién politica paralela; obligados los autores
a elegir una versiéon de la Historia, las divisiones entre el apoyo o el re-
chazo hacia don Pedro se multiplicaron.

Estas habfan existido desde siempre. Desde que el rey muri6 asesinado
a manos de don Enrique comenzé un viaje cronolégico en el que los re-
cuerdos se reinterpretaron en crénicas escritas pocos afios después. En los
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relatos de Pero Lépez de Ayala, Pedro de Aragén, Juan Froissart, Pedro
Goémez Alvarez de Albornoz, Ben Jaldiin, el despensor mayor de la reina
doiia Leonor, Berenguer de Puig Pardinas, Gutierre Diaz de Games o el
obispo Rodrigo Sanchez?, don Pedro aparece una y otra vez durante la Edad
Media como un fantasma obsesivo y dificil de interpretar. Se habl6 inclu-
so de una crénica desaparecida atribuida a un tal Juan de Castro (en la
que éste defendia y alababa al rey), cuyos rastros se perdian en una com-
pleja intriga tejida de interpretaciones siempre diferentes.

Al final, la historia de don Pedro se transformé en una atractiva inter-
pretacién, y como tal la centuria decimondénica, tan propicia a recrear cuen-
tos, se apoderé de ella con una pasién inusitada. Aunque los siglos XV,
XVI, XVII y XVIII continuaron hablando de Pedro el Cruel, fue el XIX, es-
pecialmente en la segunda mitad de su existencia, el que con méis empefio
pensé a este rey. Sin duda porque los cuestionamientos que suscitaba de-
bian ser resueltos.

Por ejemplo, en estos momentos la monarquia vive una importante cri-
sis, no s6lo por la venida de la Primera Repiblica sino también por una
repetitiva guerra fratricida y una reina considerada por muchos impopular.
Las Cortes, ademds, se veian obligadas a delimitar su poder ante el rey y
miraban al pasado en busca de modelos fiables en unos dias en que toda-
via se consideraba a la Historia como la magistra vitae de la época clési-
ca. Pero, asimismo, otros motivos, mucho mds sutiles, atrafan la mirada
del X1X hacia el rey apellidado el Cruel. Su figura tenia el privilegio de
simbolizar valores en alza y otros prohibidos, relaciondndose con concep-
tos de significado ambivalente en esta época, como la crueldad o la pro-
miscuidad sexual (se extenderd por entonces el mito de sus mujeres), o
también con el emergente credo socialista. Para algunos, don Pedro signi-
ficard la opresién del pueblo castellano mientras que otros muchos le ob-
servardn como un rey que dio poder a la clase media frente a los nobles,
que entablé alianzas e hizo caso de parias, judios o drabes.

En cualquier caso, cada nuevo escritor que de él se ocupe lo reiven-
tard a su manera en una labor narrativa en la que, curiosamente, parti-
cipardn a partes iguales la Historia y la Literatura. Ambas emprenderdn un
viaje hacia el pasado donde, a través de la recuperacion de papeles de
archivos y de leyendas populares, la meta fundamental consistird en des-
entraflar un cardcter que se escapa a la delimitacién. A la visién de don
Pedro, como a la de la Espafia medieval, le afectard profundamente los
cambios que se producen en la mentalidad y la sociedad de los escritores
ochocentistas, y por ello su figura se verd envuelta en turbulentas discu-
siones sobre el socialismo, la posicién de la mujer o el papel de las clases

* Véase el recuento hecho, medio milenio después de la muerte de don Pedro, por
Ferrer del Rio (1851: 207-211) y Modesto Lafuente (1852: 309-312).
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medias®. Precisamente por su cardcter de icono, las relaciones entre la
Historia y la Literatura en la segunda mitad del siglo XIX adquieren una
nueva la luz a través de la figura de don Pedro. La narracién de sus des-
venturas mostrard de manera concreta como la Historia se vio influida por
la Literatura, y la Literatura por la Historia, sin que muchas veces se es-
tableciera una frontera concreta. Ambos terrenos delatardn las huellas de
las corrientes cientificas, estéticas y politicas vigentes, proyectando una
imagen de don Pedro que responde y sugiere las necesidades mds urgentes
de la época posromadntica.

En cuanto al aspecto cientifico, en la segunda mitad de la centuria
decimonénica la ciencia se impuso con un novedoso afidn de clasificacién
e imparcialidad que transmitié a la disciplina de la Historia. En su intento
de ser narracién imparcial de hechos veridicos, siguiendo los nuevos pos-
tulados de la escuela francesa®, ésta buscé entonces una atalaya desde donde
contar los sucesos del pasado sin implicacién, con asepsia, y teniendo siem-
pre en cuenta su concepcién evolutiva como progreso. Tras los descu-
brimientos de Darwin, la creencia en un futuro mejorado y positivo se for-
talecid.

Una influencia parecida sufrié un género que el Realismo heredé de la
corriente romantica: la novela histérica. Los autores de esta narrativa adop-
taron una distancia emocional con respecto al objeto o tema abordado,
desconocida por sus predecesores, y buscaron entre los archivos los datos
més seguros para facilitar una narracién impecable. Incluso llenaron de
notas y de referencias a detalles, hechos y objetos del pasado momentos
que antes se hubieran dejado sin explicacién, abandonados a la imagina-
cién del lector. La nueva novela «arqueoldgica» buscé demostrar, utépica-
mente, la veracidad del relato, al tiempo que la narracién naturalista per-
seguird su vocacion cientifica.

Esta unién de propdsitos no deberia extrafiar. Desde antes del Roman-
ticismo Historia y Literatura caminan estrechamente unidas y en la prime-
ra mitad del siglo XIX muchos manuales de historia remedardn la ficcién

4 Sobre todos estos factores, que influyen en la imagen que del Medievo se tiene en
la segunda mitad del siglo XIX, véase Sanmartin Bastida (2002).

5 La historiografia filoséfica del pais vecino, a cargo de Guizot, Quinet o Tocqueville,
intentara discernir las causas histéricas de los hechos. Sus obras invitan al lector a re-
flexionar sobre el sentido de los acontecimientos, que tienen siempre una direccién. Los
historiadores descubrian asi unas leyes que desembocaban en la obtencién de la libertad
y cuya meta era el progreso, a partir de cuyas premisas se aplaude el reinado que favo-
rece a las clases medias desde los postulados del liberalismo. Con la llegada del pensa-
miento positivista, se procura una distancia con la narracién: para el historiador francés
Fustel de Coulanges se trata de penetrar en el pasado que se quiere reproducir, de reco-
ger el espiritu de una época. Pero la utopia objetivista no dejard de ser traicionada in-
cluso por sus defensores, ya sean franceses o alemanes como Ranke, a través de la or-
ganizacién histérica y estética que establecen desde su atalaya.
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literaria. Por ello, con el Realismo la Literatura también se tomard en se-
rio la imitacién de la entonces llamada «ciencia» de la Historia, y escrito-
res como Juan Valera argumentardn repetidas veces sobre la necesidad (y
la dificultad) de que las novelas histéricas se consideren o sean escritas
con el rigor de un género académico®.

Pero no sélo la asepsia cientifica o el «evolucionismo» afectardn a las
narraciones histéricas o literarias. También la nueva preocupacién por la
clase media (fruto de la mentalidad burguesa después de 1789) y por el
pueblo llano o clase baja (consecuencia de un pujante socialismo) influi-
rdn en las miras de estos dos géneros de escritura, que comienzan a inte-
resarse mds por la vida cotidiana que por los grandes acontecimientos bé-
licos. En esta ocasion, el ejemplo mds radical serd el del inglés William
Morris, que ademds incluye el fin doctrinal o moralizador en su vocacién
histérica y literaria (Boos, 1992: 3-37). Este elemento, como veremos en
seguida, serd en Espafia también practicamente inseparable de la narracién
de historia o de la literatura de estética realista.

De hecho, novelas, manuales y articulos que estudian el pasado en las
revistas ilustradas demuestran que la distancia entre estos modos de escritura
no era grande. Una indiferenciaciéon de tareas calibrable también por esa
condicién conjunta de periodista, novelista o historiador esgrimida por
muchos profesionales de las letras en la prensa periddica.

Don Pedro es entonces el catalizador de una energia comin, que de-
muestra con su presencia las contradicciones y confusiones en que cafan
las diferentes categorias de discursos. Quizds este personaje ofrece una
atraccion demasiado poderosa como para atenerse a unas reglas o inten-
ciones fijas. El monarca, «cruel» o «justiciero», se convierte en el gran
desenmascarador de los propdsitos (;imitados?, ;jdescubiertos?) de la cien-
cia histérica y de la ficcién literaria, de la falta de asimilacién de esos
postulados que defendian las palabras meditadas de los escritores. Don
Pedro protagoniza entonces uno de los largos viajes con los que la utopia
ochocentista descubre una nueva frustraciéon de sus suefios, y asi, contando
la vida de un personaje, una centuria que cree en la ilimitada capacidad
del progreso no deja de encontrar las propias limitaciones.

¢ En numerosas ocasiones se pronuncié Valera sobre las exigencias de la novela
histérica, debatiendo su sentido en la narrativa actual. Véase Valera, (1905, t. II: 105;
1913, Correspondencia: 148). Este escritor valora las lecciones de historia que se en-
cuentran en las novelas de época (1912, t. XXXI: 201), pero expresa la dificultad que
exige su escritura por la cantidad de erudicién y preparacién exigidas (1908, t. XV: 38;
1909, t. XXI: 184), en la linea de lo que hemos afirmado. Por ello, cuando Valera se
plantea el inevitable anacronismo que se deriva de la escritura de la novela histdrica,
debido a que el novelista no vive en el pasado que relata (1909, t. XXI: 33), acaba
renegando de la utopia del Realismo: una «estricta» novela histérica, que pretenda con-
tar los hechos con nimia escrupulosidad, es practicamente imposible (ibidem: 35).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadeliteratura.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



64 RLit, LXV, 129, 2003 REBECA SANMARTIN BASTIDA

III

En cuanto a la Historia, muchos fueron los relatos que se escribieron
sobre Pedro 17, utilizando una serie de justificaciones que implicitamente
se daban por aceptadas en el lector y que encontraremos también en obras
literarias, como los valores de imparcialidad, patriotismo, progreso, cien-
cia o verdad. A medida que se escriben nuevas narraciones sobre el rey,
los compositores recordardn a los que les anteceden y se afiadirdn en for-
ma de un «puesto» en una determinada serie (la de los defensores o la de
los atacantes del rey) que se remonta a la Edad Media, de modo que se
textualizan a si mismos en una cadena productora de representaciones?.

Tras la historia del P. Mariana del siglo XVII, algunos hablardn del
monarca como un ejemplo negativo de lo que no debié ser, un rey dema-
siado cruel y vengativo que acabd deslegitimando con su comportamiento
su propia causa. En esta linea, Antonio Ferrer del Rio escribird en 1851
una memoria premiada por la Academia de la Historia en la que, desde
una pretendida imparcialidad, defiende la culpabilidad de don Pedro en los
sucesos que se le imputan. Sin duda el trabajo de Ferrer dejard una gran
huella en los escritores de historia de Espafia considerados liberales, como
Modesto Lafuente o Eduardo Zamora y Caballero. Estos narradores sos-
tendrdn la culpa de don Pedro y su merecido y terrible destino final, den-
tro del juicio a personajes histéricos que la Historia del XIX se considera-
ba «obligada» a realizar.

Si para argumentar esta teoria el principal punto de apoyo era la cré-
nica de don Pedro que afios después de su muerte habfa escrito Pero Lépez
de Ayala (en la primera de sus Crdnicas de los Reyes de Castilla), este
texto serd atacado por aquéllos que reivindiquen la memoria del rey. Con
este objeto se pondrd en cuestién su imparcialidad, uno de los valores maés
importantes para el historiador contempordneo. Asi se posicionan José
Montoto (1847), Joaquin Guichot (1878) o Francisco de Tubino (1887)°.

Otro de los argumentos que servirdn para defender una u otra postura
de los historiadores serd apelar al patriotismo del lector para que éste se

7 Para un recuento de los historiadores que criticaron o vindicaron al monarca, véase
Cirujano Marin et alii (1985: 108-109).

8 Casi todas las narraciones histéricas sobre el rey cuentan al final de las mismas
con una relacién de los que defienden y los que atacan a don Pedro.

® Montoto (1847: x) opina que al cronista hubo de influirle el estar bajo el servicio
de don Enrique, pues era necesaria una justificacién de las traiciones del Trastimara.
Guichot (1878: 48), en su historia, asegura que no seguird a Ayala, porque sabe que don
Enrique hizo destruir los documentos del rey muerto que podian delatar que no era tan
cruel. Tubino (1887: 99), por su parte, se opone a los historiadores «que dan la razén a
la Crénica de Ldpez de Ayala y se la niegan al hijo y sucesor del que vencié en el
Salado y Algeciras y legislé en Alcald de Henares».
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comprometa a aceptar la versién propuesta. Los hechos son interpretados
asi desde diversas Opticas, y la cuestiéon de la unificacién de Espafia o del
comportamiento de don Pedro con los drabes se tratard de forma contro-
vertida y anacrénica. Si para Ferrer del Rio el monarca no debié atacar
Arag6n sino Granada, Guichot considera esto una muestra de patriotismo
y de una voluntad adelantada de expandir Castilla. Por su parte, Tubino
descubre en el rey la personificacién de una Castilla guerrera, y convierte
este argumento en una cuestién nacionalista '°.

Castilla se transforma asi, dentro de la historiografia de la época, en el
eje vertebrador de las virtudes de los espafioles; virtudes méds que vicios,
ya que la nueva historiografia, llevada por el ejemplo de escritores como
el francés Mérimée y su historia sobre don Pedro, intenta contextualizar
los hechos en su época y disculpar las crueldades cometidas, al tener en
cuenta el momento en que suceden (Guichot, 1878: 7)!.

Otro argumento muy manejado en estas narraciones serd el concepto
de progreso, esgrimido fundamentalmente a la hora de dilucidar si el rei-
nado de don Pedro constituyé o no un adelanto para Espafia. Lo que que-
da claro de este nuevo «juicio» es la ideologia politica de la que parte cada
narrador. Ferrer del Rio, desde su pensamiento liberal, ensalza el papel de
lo que él califica estado llano, frente al poder amenazante de la aristocra-
cia o el clero. Mérimée (1865: 6), a partir de otro punto de vista, celebra
que el rey don Pedro dé un mazazo a la anarquia feudal, haciendo avanzar
la civilizacién. El debate social contintia en la prensa ilustrada y para Jove
y Luna (1869) o Fuensanta del Valle (1874) el monarca se convierte en
simbolo de igualdad por sus leyes contra la nobleza; idea que también re-
cogerd Guichot, quien intenta ganar para su causa al movimiento social
progresista, dibujando a Enrique de Trastdmara como un usurpador que
fomenta el feudalismo. La defensa del monarca se apropiard asi del dis-
curso social en un momento en que se extiende el socialismo, y para re-
chazar las acusaciones de tirano que dirigia a don Pedro la izquierda pro-
gresista (por ejemplo, Zamora y Caballero [1873: 572] le califica de «fiera
coronada»).

10 Tubino (1887: 58) ve en don Pedro al «valeroso principe, que si pudo cometer
—y cometié— actos a todas luces censurables, también brillé6 por prendas que todo 4ni-
mo esforzado y viril temperamento, han de admirar, viendo en D. Pedro la personifica-
cién del caballero castellano, con las calidades y flaquezas que en los siglos medios
hubieron de distinguirle».

' «Ajourd’hui nous avons a tenir compte des meeurs de son temps et des difficultés
qu’il rencontra» (Mérimée, 1865: 6), pues «Sa dissimulation, ses parjures, sont les vices
de son époque» (ibidem: 534). Mérimée busca un férreo sentido de imparcialidad en medio
de su discusién sobre los crimenes del monarca, como muy bien advierte Dakyns (1973:
91). Su obra, publicada primero en la Revue des Deux Mondes en 1847-1848, y luego
como libro en 1848 (Fairlie, 1947: 316), no debi6é de ser muy leida en Espaiia, a juzgar
por la escasa referencia que a él hacen nuestros historiadores.
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Entre todos estos argumentos, una vez mds el prestigio de la ciencia
servird para justificar a unos y a otros. Es un momento en que se rechaza
«la autoridad», aunque los antecedentes historiograficos que el historiador
esgrime como de su «bando» otorguen el mismo prestigio que los archivos
descubiertos. También es éste un periodo en el que la Historia intenta
purificarse de los abusos de ficcién que cometié anteriormente, por lo que
el argumento del «grupo» contrario serd tachado siempre de leyenda. La
narracién muestra ahora como su principal valedero la reproduccién de
documentos en abundantes apéndices. Casi todas las historias contardn con
estos afladidos y, ademds, en la prensa ilustrada se publica mucha docu-
mentacién inédita que serd interpretada en favor de una u otra postura, como
vemos en los ejemplos de Ferndndez Espino (1860) o Ramirez de Arellano
(1860), que usan el epistolario medieval '.

Asuntos candentes en el .momento, como la nueva situacién social de
la mujer, se veran mezclados en esta contienda de la Historia. Y en este
caso los silencios textuales, la no mencién de la informacién que venia de
Loépez de Ayala, revela mds que las mismas palabras. Si la presencia de
Marfa de Padilla en la vida de don Pedro es callada por Guichot, lo mis-
mo hace Tubino con dofia Blanca de Borbén. Ambas mujeres pueden con-
vertirse en un estorbo para una representacién positiva del protagonista, por
lo que su comportamiento se debate con el objeto de fijar una visién con-
creta del monarca. Mientras que Ferrer del Rio defiende a dofia Blanca,
aplaudiendo su deseo de refugiarse en Toledo y la simpatia que despierta
en sus vasallos por los actos poco caballerosos de don Pedro, Guichot cri-
tica que la reina se rebele contra su marido con alevosia'®. En este senti-
do, el uso de un vocabulario para calibrar un hecho u otro obliga al lector
a alinearse con el autor de la narracién.

En general, lo que se juega en estas diferentes versiones es la bisque-
da de la verdad, y ésta es importante en la medida en que todavia la His-
toria se considera maestra de la vida. Pero de la «absolucién» o no de don
Pedro (y uso este término porque todas las historias se ven impelidas a
establecer un juicio) dependerdn los posicionamientos politicos a favor de
la monarquia o de unas determinadas clases sociales.

Muchos de los que rescataban a Pedro I como justiciero sostenian que
la historiografia precedente habia utilizado las fuentes sin rigor. Segtn al-
gunos, el hermano bastardo, como se califica a Enrique de Trastdmara,
habfia falsificado los datos que hubieran podido comprometer su legitimi-
dad. Se daba por inauténtica asi la versién de Ldépez de Ayala que repro-

12 Véase la documentacién presentada en estos trabajos, donde se debate en torno a
la actuacién del rey don Pedro en Aguilar.

13 Guichot (1878: 242) advierte que no es igual el adulterio de la reina con Fadrique
que el que cometié su esposo, pues dentro de las costumbres de entonces la mujer vivia
en condicién inferior al hombre y debia sufrir sin protestar los devaneos de su marido.
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ducia la historia del P. Mariana, y se reivindicaba a Pedro I por el signi-
ficado politico de sus actuaciones. Desde el punto de vista de algin demd-
crata, el drama de Pedro el Cruel radic6 en que quiso ser rey de todos
anticipandose al elegir la igualdad como valor supremo . La opcién ideo-
l6gica limitaba las visiones escogidas, de modo que hasta los eruditos que
usaban las fuentes como argumentos de autoridad contribuyeron a que la
polémica se cifiera a los limites de la interpretacién politica.

Un ejemplo de hasta qué punto se trataba de concepciones ideoldgica-
mente matizadas nos lo dan unas abundantes muestras de chauvinismo en
las que la actuacién del famoso Bertran du Guesclin sale mal parada. En
esto coinciden todos los cronistas del rey: don Pedro muri6 dignamente
asesinado de una manera un tanto cobarde por un militar francés. La di-
vergencia de opiniones se establecerd en torno a si el personaje lo merecia
o no. Para dilucidarlo, se esgrimird a menudo el parecer del pueblo, que
en la nueva corriente historiografica se' convierte en el verdadero juez de
la Historia; y a éste se le podrd considerar diversamente alegre o triste tras
la muerte del monarca .

Pero si de estas narraciones depende el ideal politico, no menos influ-
ye la concepcién de la Historia: seguidora de la ciencia, imparcial, fiel a
los hechos: Guichot (1878: 8) asegura que es la «ciencia de las ciencias»
y Tubino (1887: 2) habla del «decoro de la critica histérica», denunciando
«la inopia de nuestra atonfa cientifico-filoséfica». Sin embargo, en la rea-
lizacién de este propdsito las contradicciones en que caen sus composito-
res Illaman profundamente la atencién. La asepsia se traiciona en el tono
apasionado con que se defienden las posturas: en numerosas ocasiones utili-
zando insultos contra los personajes contrarios a las simpatias del escri-
tor '%. Por otro lado, se hard caso de la rechazada «leyenda» si interesa en

14 Para un examen mds completo de las diferentes posturas que historiadores libera-
les, tradicionalistas y federalistas de la época isabelina toman con respecto a don Pedro,
véase Cirujano Marin et alii (1985: 107-112). La lucha entre dos poderes feudales (la
Corona y la aristocracia) se transformé en una batalla entre la igualdad y el privilegio
en las pdginas de estos historiadores liberales y demdcratas.

15 Segin Ferrer del Rio (1851: 199), «Castilla, la nacion mds leal a sus reyes, la
menos propensa a alborotarse, aplaudio su trdgico fin con aclamaciones sinceras» (199;
la cursiva es del texto). Guichot, por el contrario, afirma que su muerte no alegra a los
castellanos, pues de ser asi no tendria sentido que se mostrara por las ciudades la cabe-
za del monarca para que éstos se convencieran de que habia muerto y depusieran su
rebeldfa. Si los ciudadanos no se revolvieron contra €l fue porque no era tan malo.

16 Véanse comentarios como los de Guichot (1878: 15): «jQué grande debi6 ser el
hombre que hizo doblar la rodilla ante su caddver al mismo que le asesind alevosa-
mente!»; Tubino (1887: viii): «Entiendo que no habré lector que no se regocije, viendo
justificada la ejecucién del traidor hermano, que tan inicuamente se conducfa, pagando
beneficios con deslealtades y traiciones». Por su parte, Ferrer del Rio (1851: 52), aun-
que asegure que procura inquirir la verdad y que seria «mengua» que «la pasién guie»
su pluma, comenta: «Erizase el cabello, se revuelve la sangre y tiembla la mano al es-
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los derroteros del relato!”. Esto lleva a que, cuando desde la postura
revisionista de la Historia se releen en la prensa una serie de asuntos de la
leyenda de don Pedro (como la disecacién del judio o la muerte de
Fernidndez Coronel), se desenmascara el supuesto error en narraciones con
estructura de ficcion, que demuestran que a las actuaciones del monarca
se les dio una intencidén «torcida». En este caso, la ficcidn literaria, en forma
de cuento, corrige a la Historia, y es éste un ejemplo méas de esa correla-
cién entre Literatura e Historia que desde el comienzo se plantea en la
narraciéon ochocentista sobre nuestro rey.

v

En la Literatura, el motivo de don Pedro serd un verdadero fil6n de
relatos, tanto para las tablas como para la novela o los versos. Lo expresé
muy bien Ferndndez y Gonzilez (1930: 38) en El condestable don Alvaro
de Luna, en 1851:

(Necesita un zurcidor de dramas, un personaje tremendo, feroz, entregado a
instintos brutales? Ahi estd el rey don Pedro. ;Se quiere para una leyenda
tenebrosa una especie de ogro, de vampiro, de tigre humano? Siempre el rey
don Pedro. ;Se desea interesar al piblico con las desgracias y con el herofs-
mo salvaje de una mujer? Se apela a dofia Blanca de Francia o a doiia Maria
Coronel.

Ferndndez y Gonzilez se quejard entonces de que: «El publico, enga-
flado por [...] los que llenan [...] de abortos los libros y la escena, se in-
digna contra la memoria de aquel rey, le desconoce y le odia». Por ello,
desde una postura bastante parecida a la de la historiografia, los escritores
que simpatizan con el monarca tratardn de comprenderlo y dirdn que sus
actuaciones crueles se interpretaron de manera injusta. Asi lo dejard claro
Zorrilla (1905: 297) en una muy famosa escena de El zapatero y el rey's:

Por odio y contrario afdn
calumniado torpemente,

tampar la relacién de tamafias atrocidades [...]; pero a vueltas de la indignacién que
excitan en toda alma noble, se envanece el historiador pregonando la heroica lealtad [...]
de la nacién castellana» (ibidem: 121-122).

17 Asi, Guichot echard mano del romance para defender la existencia de relaciones
entre Fadrique y la reina dofia Blanca, pese a su rechazo de la leyenda popular contra
don Pedro. Tubino, por su parte, considerard leyenda la historia de Maria Coronel, y
Lafuente, la versién que defiende a don Pedro.

8 FEl zapatero y el rey (Zorrilla, 1905: 295-430) se estrena entre 1840 (la primera
parte) y 1842 (la segunda), y se publica en 1840 y1841, respectivamente. La segunda
estrofa que reproduzco en la cita siguiente debié de hacerse bastante famosa; véase
Palacio (1888), donde tiene una puntuacién distinta.
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fue soldado més valiente

que prudente capitdn.

Osado y antojadizo,

Maté, atropelld, cruel;

mas jpor Dios, que no fue él,
fue su tiempo quien lo hizo!

Para su visién de don Pedro, el siglo XiX no partié6 de la nada, sino
que se encontré con un tratamiento literario de larga tradicién. Lope de
Vega habia hecho participar a este personaje en siete de sus comedias, de
las cuales en las propiamente histdricas se caracterizaba por su ambicidn,
soberbia y celo justiciero, mientras que en las amorosas se constitufa sim-
plemente en un personaje «galdn», con alguna que otra huella de su anti-
guo caracter . Esta imagen la recogerd Fernidndez y Gonzdlez, que pre-
sentard a un don Pedro bravucén, sangriento y efusivo en amores en su
Men Rodriguez de Sanabria, obra de 1853. Desde los dramas de Lope, la
figura del Rey «Cruel» se hard sumamente popular, especialmente por su
talante justiciero con nobles altaneros y por su respeto a los concejos cas-
tellanos. Otro motivo de su atractivo provenia del «anticlericalismo» del
rey, pues era muy conocida la fibula del zapatero y el prebendado que
dramatizé Zorrilla. Asimismo, su «activa» faceta amorosa atraia a los es-
critores de la época?.

Zorrilla fue de los que supo combinar mejor la semilla de Lope con el
espiritu de los nuevos tiempos. Su definicién del monarca en la obra men-
cionada es magistral y valdria por muchas pédginas de explicaciones. Don
Pedro fue cruel, si, pero sus caprichos son perdonables por tratarse de
lejanas épocas con diferentes costumbres; en la Edad Media se pueden
permitir otras cosas que ahora no (recuérdense los argumentos de Mérimée).
Pero ademds se trata de la repetida valoracién del castellano audaz, que
no piensa dos veces sus actos porque es fogoso, atrevido, con un alto sen-
tido de su persona?. Y tanto valdrdn estas caracteristicas para don Pedro
como para el Cid, en los versos mencionados que pronto se hicieron popu-
lares, lo que demuestra que existia una necesidad social de estos iconos

19 Sobre la imagen de don Pedro en el Siglo de Oro puede consultarse el libro de
Sanchez (1994) y el recuento que a finales del siglo XIX realiza Lomba y Pedraja (1899:
257-264) de las comedias dureas sobre don Pedro.

2 Algo interesante si tenemos en cuenta que los personajes histéricos del pasado
elegidos en la poesia espafiola de la segunda mitad de siglo guardan més relacién con
los conflictos politicos y menos con las historias de amor, de modo que los romances
amorosos de don Pedro o don Rodrigo son mds bien excepciones.

2l En El zapatero y el rey el autor nos representa a don Pedro como un joven arre-
batado y justiciero, que se alude a si mismo de manera presuntuosa en tercera persona
(con él debe tener cuidado Mahomad, el rey Bermejo) y que produce la desconfianza de
Aldonza por sus impulsos crueles: «Estemos muy sobre aviso,/ que tiene mds de leén,/
cuya sangrienta aficién/ saciar antes es preciso» (Zorrilla, 1905: 320).
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histéricos. Sea como sea, para Zorrilla el Rey «Cruel», a quien dedicé tam-
bién romances, serd uno de sus personajes favoritos?.

Este poeta muestra ademds como en la Literatura, al igual que en la
Historia, el chauvinismo hace su aparicién. En su obra, «Beltrdn de Cla-
quin» (que asi es como llaman entonces muchos a Du Guesclin) no disfru-
ta de un benévolo retrato, con un espiritu de mercenario que contrasta con
el idealismo espafiol. Frente a este personaje de inferior talla moral, don
Pedro se mostrard como un orgulloso castellano, que no quiere pedir ayu-
da a los franceses para salir de su emboscada. Al contrario que este mo-
narca, Enrique de Trastdmara, como en la composicién poética de Hartzen-
busch (1850), es pintado con caracteres negativos, y recibird un castigo por
el asesinato de su hermano cuando el protagonista de la obra, el Zapatero-
Capitdn, haga matar a su hija Inés?.

La Edad Media nacionalista y romdantica y esta figura de don Pedro
tendrdn su descendencia en‘la segunda mitad de siglo, especialmente en
las tablas. A raiz de la Restauracién, don Pedro se hizo una figura muy
socorrida, con una imagen frecuentemente positiva?. Pese a la pintura
negativa de Lopez de Ayala y del Romancero, el resurgimiento de los idea-
les mondrquicos se aprecia en el tratamiento del rey, que se muestra jus-
ticiero y galdn, recogiendo la herencia durea mds que la ambivalencia de
Zorrilla o la historia de Lopez de Ayala. De todos modos, muchas veces
el reinado de don Pedro servird sélo como telén de fondo del drama, y
ademds hubo también creaciones teatrales que no se mostraron tan benevo-
lentes con el monarca. Asi, en Maria Coronel, de Retes y Echevarria (1872),
el Rey «Cruel» no sale muy bien parado, pues los autores siguen la tradi-
cién mds desfavorable, aunque no carguen en exceso las tintas?.

Y es que en esta segunda mitad del XIX espafiol, cuando hasta la pera
se ocupa de nuestro personaje (ahi estd Eslava con su Don Pedro el Cruel),

22 Cabe destacar, de entre los compuestos por Zorrilla, dos romances, aunque fueron
escritos en la primera mitad de siglo: Una aventura de 1360 y Justicias del Rey D. Pedro
(Zorrilla, 1917: 317-321; 327-332). En esta misma época, en torno a la figura de don
Enrique, escribe Hartzenbusch (1850) su poema Isabel y Gonzalo, en el que la protago-
nista, al no poder amar a Gonzalo por impedimento de su padre Enrique de Trastdmara
(nada menos), se mete a monja.

» La misma visién, chauvinista y con castigo divino, la encontramos en otro poema
suyo: Los borceguies de Enrique Il (Zorrilla, 1917: 303-311), cuando se refiere a la
muerte del rey «a manos de una traicién/ de serviles extranjeros» (ibidem: 303). En el
poema, muere Enrique II de dolencia incdgnita, como si se tratase de un castigo de Dios.

2 De hecho, de los cinco dramas que Cabrales Arteaga estudia sobre el monarca,
cuatro ofrecen una positiva imagen del mismo, como rey justiciero y galdn, ademés de
«imparcial» (Cabrales Arteaga, 1986: 49; 1985: 301 & 307).

% Esta obra, la historia de otra mujer victima de los amores del rey don Pedro (que
prefirié el martirio a entregarse al rey), consiguié un gran éxito en el teatro, como de-
ducimos de la critica de Nombela, quien da por supuesto en el lector el conocimiento
de estas leyendas medievales (Nombela, 1872: 291).
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el aprecio hacia el rey sufre constantes vaivenes, por lo que serd una figu-
ra recurrentemente debatida. No s6lo Zorrilla, en poesia, y Ferndndez y
Gonzélez, en novela, se ocupan, como hemos visto, de €él: el Duque de
Rivas se habia referido a don Pedro en sus romances histéricos de 1841
con una actitud ambigua que heredardn los sucesores?. En este sentido,
en funcién de contrapuestas ideologias, la Literatura tampoco se ponia de
acuerdo sobre el juicio del monarca. Asi, tras el drama Blanca de Borbon
de Espronceda (editado péstumamente por su hija Blanca en 1870), de
planteamiento antimondrquico?’, podemos encontrarnos al republicano Cas-
telar mostrando una visiéon negativa del rey en su novela El suspiro del
moro, pues lo considera como un «verdadero revolucionario de su tiempo»
que queria el predominio del poder mondrquico sobre los otros?, o a escri-
tores de dramas plantear esta época en paralelo a la de la guerra carlista®.

En estas décadas, la Literatura no dejard, pues, de sentir el peso de las
simpatfas politicas, aunque la distancia entre creacién de ficcién e historia
empiece a ser problemdtica y debatida. Ahora las composiciones poemdticas
reivindican personajes como Enrique de Villena o don Pedro, y revisan,

% Véase Saavedra (1841: 31-96). En estos romances la «crueldad» de don Pedro se
reconoce, pero se presenta de manera mis bien idealizada. Como ya observé entonces
un contemporineo suyo, Vidart (1890: 18): «Es de notar que el Duque, sin alardear de
erudito, pero guiado por su agudo ingenio y su honrada conciencia, no falsificé la his-
toria para pintarnos al cruel rey Pedro I de Castilla como un dechado de caballeros».

27 Véanse los versos en contra del Rey don Pedro, «Rey de Castilla», en Espronceda
(1954: 268), donde se nos pinta a un monarca despreocupado y entregado al placer de
las fiestas. En este texto, don Enrique tiene connotaciones claramente positivas, en su
contraposicién al «tirano».

28 «D. Pedro el Cruel no se curé sino de combatir con la nobleza capitaneada por
sus hermanos los infantes de Trastdmara, ensangrentando, més que fortaleciendo, el prin-
cipio mondrquico, en su durisimo reinado de verdadero terror» (Castelar, 1885: 7). La
cita del texto estd en la pagina 68.

2 Sobre el drama medievalista y su implicacién politica con el carlismo, véase
Cabrales Arteaga (1985: 309-312). En esta linea de interpretacién politica, pero desde el
género de la conferencia, C4novas conffa en la versién de Lépez de Ayala para plantear
un paralelismo entre la guerra civil del siglo XIv y las carlistas, seglin deducimos de su
texto Intervenciones extranjeras en Castilla durante el reinado de Don Pedro I, que se
comenta en B. (1889). Al parecer, Cdnovas denunciaba que las muertes causadas por
don Pedro perjudicaban al Bastardo. Esta fidelidad a la versién de Lépez de Ayala se
puede colegir también de una referencia de Valera en su estudio sobre el Duque de Rivas
(Valera, 1911, t. XXVII: 71-196): critica el escritor a los que ensalzan a figuras hist6-
ricas como Pedro I, de quien Canovas demostré que no era muy fiable. Finalmente, Juan
Antonio Canovas del Castillo nos informa en su estudio preliminar a la obra de Cénovas
de la desaparicién de su conferencia Don Pedro I el Cruel de Castilla, en la que al
parecer hablaba de las contiendas dindsticas del pasado, estableciendo un paralelismo
con las guerras carlistas (sus consideraciones iban desde los Trastdmara a la Beltraneja,
y desde la Guerra de Sucesién al carlismo); también desaparecida, La guerra fratricida
de los Trastdmara debatfa, asimismo, la cuestién dindstica de su tiempo (Canovas del
Castillo, 1981: 30).
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de manera respectiva, sus malas famas de hechicero y cruel. Asi, el histo-
riador José Amador de los Rios hizo una primera versiéon de su romance
Abii Said en Sevilla en 1839, basada en la historia de Mariana, en la que
se nos presenta al Rey «Cruel» matando de una lanzada al moro al que
traiciona, después de escarnecerlo. Pero cuando cuarenta afios después edi-
té su obra poética, cambia su poesia inspirada por la leyenda de e/ Cruel
en una composicién laudatoria de el Justiciero®®. En plena corriente apolo-
gista de don Pedro, Amador de los Rios hace suavizar en sus versos la
actitud del rey. A pesar de este cambio, comentando sus poemas, Juan
Valera (1910: 101-102) le advertird que en la poesia es mds efectivo idea-
lizar a don Pedro, aunque éste deba ser condenado. Incluso echard en cara
a Amador de los Rios el ser demasiado racional en su representacién ulti-
ma de don Pedro, y no actuar como un poeta, idealizando al monarca, que
es «la glorificacién del tirar;o, valiente, nivelador, que entusiasma al pue-
blo, y cuyas atrocidades pasan por sapientisima justicia». Para Valera, el
historiador debié dejarse llevar por la opinién popular y encomiar a don
Pedro sin restricciones, como Zorrilla.

El ejemplo de Amador de los Rios nos muestra cémo la ocupacion en
la poesia del escritor de Historia tiene consecuencias sobre el retrato del
rey. Otra muestra es la de Ramirez de Arellano (1860a, 1860b), que publi-
ca un documento en la Revista de Ciencias, Literatura y Artes sobre la
toma del castillo de Aguilar y luego compone un poema en torno al mis-
mo asunto en el que la actuacién de don Pedro es criticada. La poesia en
estos casos va a la zaga de la Historia o de las investigaciones de archivo.

Muy alejadas de este historicismo se presentan, sin embargo, las le-
yendas de Cano y Cueto, una de las cuales se ocupa de la de Maria Coro-
nel, poniendo un gran acento melodramdtico®. O la presentacién que del
monarca realiza Ramén de Campoamor, quien en su poema Coldn critica
las obras del rey «desnudas de piedad», en su linea de hacer consideracio-
nes morales sobre la Historia (Campoamor, 1853: 93).

Pero el interés que despierta en el siglo XIX espafiol esta figura se
extiende también hacia los paises vecinos, tanto en la prosa histérica como

3 Modifica entonces el romance, de modo que don Pedro ahora vacila antes de ha-
cer justicia y la responsabilidad de la sentencia la comparte con el Consejo. El rey moro
muere al resistirse a los caballeros que iban a prenderle. Aqui Amador pudo sentir la
presion de las obras defensoras de don Pedro, y éste puede ser un ejemplo de la in-
fluencia de la produccién historiogrifica sobre la poética. Para Carrasco Urgoiti (1956:
405-406), la narracién poética, muy coherente en la primera versién, se hace difusa y
contradictoria en la segunda.

3 En la escena final, don Pedro, con «la sangrienta boca ensangrentada», rasga el
cuello de Marfa Coronel (Cano y Cueto, 1875: 115), a quien llama el poeta tdrtola viu-
da, la cual, inverosimilmente, se quema en un instante la cara. Recordemos que este
episodio no aparecia tal cual en la obra de Lopez de Ayala: la resistencia con fuego de
la Coronel fue descrita por primera vez en Las Trescientas de Juan de Mena.
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en la ficcién: en 1848, Mérimée presenté la historia de don Pedro que he-
mos mencionado; en 1854, Alejandro Dumas escribe Le Bdtard de Mauléon,
en la que narra las aventuras de un joven héroe francés en la Corte del
monarca®; en 1855, la inglesa Charlotte Yonge saca a la luz The Lances
of Lynwood, donde don Pedro es protagonista de una novela de aventu-
ras*; y, en la década de los 80, Leconte de Lisle publica sus poemas so-
bre el rey, que resaltan su lado mas feroz y béarbaro34. Estos versos fueron
publicados en los Poémes tragiques, y en ellos Leconte hace del rey una
pintura méds negativa que la de Mérimée *, sin consultar seguramente a
Loépez de Ayala y si los romances sobre este personaje, que solian serle
hostiles. Leconte de Lisle, que recrea sus historias con atencién arqueolé-
gica, se deleita en la escena en que don Pedro se rie mientras come con
Maria de Padilla, cuando su perro aparece con la cabeza de su hermano
don Fadrique en la boca3¢. Su recreacién en la barbarie del Medievo de-
jard un influjo en poetas espafioles como Nufiez de Arce, quien habia
manejado parte de su obra (como refleja en su discurso sobre la poesia de
1887 leido en el Ateneo), segiin se aprecia en las composiciones Herndn
el Lobo y El vértigo. Estos versos delatan una estética cercana a la de
Leconte, con animalizaciones y preferencia por el terror gético.

Si nos centramos ahora en la prensa espafiola, vemos como articulos
hibridos entre la escritura de Historia y de ficcién (de acuerdo con la fu-
sién del discurso histérico y literario ain vigente) disputan también sobre
la figura del rey. El escritor de cuentos Antonio de Trueba (1863) escribe
una muy interesante historia en la que relata la muerte de don Juan, que
pretendia ser sefior de Vizcaya, a manos del rey don Pedro. El autor, al
pretender mostrarse imparcial con la figura del monarca, nos dejar entre-
ver las grandes discusiones de la época sobre la moralidad del Rey «Cruel»:

32 Alli sucede la muerte de don Fadrique; por lo que sabemos, el autor conocia al
menos el romancero de don Pedro (Fairlie, 1947: 318-321).

3 La novela se centra en la alianza entre el Black Prince of Spain (Edward, el prin-
cipe de Gales) con el rey don Pedro para vencer a don Enrique. Véase la bibliografia
medievalista que incluye Boos (1992).

3 Como era de esperar, tras haber leido seguramente la novela de Dumas y la obra
de Mérimée. Para un anilisis completo de los poemas de Leconte de Lisle, véase Fairlie
(1947: 315-341).

% Mientras Mérimée duda del asesinato de dofia Blanca y sugiere que su muerte fue
natural (pues nada de interés podia sacar don Pedro con matarla, si ya estaba encerra-
da), Leconte da por sentado que el crimen fue obra del monarca.

3% Este episodio no aparece en Lopez de Ayala (1953: 482), quien simplemente dice
que el Rey come «donde el Maestre yacia muerto en una quadra que dicen de los Azu-
lejos, que es en el Alcdzar». Leconte de Lisle sitia el episodio de don Simuel antes del
de don Fadrique, dejando el de dofia Blanca para el final, tal vez con el objeto de pre-
sentar un crescendo de terror, aunque no fue ése el orden de composicién. El francés
muestra las supersticiones que considera caracteristicas de la historia espafiola medieval,
resaltando los aspectos més negativos, como la falsedad y la hipocresia.
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Trueba piensa que «no se ha escaseado medio alguno, por odioso que fue-
se, para pintar al desgraciado Don Pedro como un monstruo de falsia y
crueldad...», ni escritores que lo traten «calumniosamente». Y en esto des-
taca a Lopez de Ayala como el que mds ha contribuido a hacer odiosa la
memoria de don Pedro, empefidndose en pintarlo sanguinario en extremo.
Pero aclara, por si el lector pudiera sacar una impresién equivocada, que
tampoco es del otro bando, en el que incluye por igual nombres de histo-
riadores y literatos que se constituyen, segin €l, en ciegos admiradores del
rey. Y es que, ya que la derecha politica, a través de personajes como
Antonio Nocedal*’, se habia apropiado de la defensa del monarca, Trueba
se ve obligado a justificar el no ser demasiado duro con este personaje*.
El mismo tipo de polémica que refleja Vallejo (1886) en su historia Ruzafa,
aunque éste muestra claramente su parcialidad hacia el rey cuando achaca
a Enrique de Trastdmara la, propaganda negativa que don Pedro sufri6™.

Menos interesados en la visién politica, otros relatos de estas revistas,
de cardcter mds definidamente literario, se complacen puramente en una
recreacién estética en la crueldad de Pedro I, muy en la linea de la poesia
de Leconte. Este es el caso de Marquez (1887), que pinta la muerte de
dofia Blanca y de don Fadrique con un especial deleite en la descripcién
de la sangria“’. Se trata de un ambiente tétrico y salvaje que repite la tradi-
cion de parnasianos y republicanos franceses como Michelet, quienes recha-
zan la Edad Media por su cardcter mas finebre e intolerante (Dakyns, 1973).

Muy distinta perspectiva de estos textos de la prensa adoptardn rigurosas
novelas histéricas como las de Rodrigo Amador de los Rios. En su obra
La leyenda del rey Bermejo, Rodrigo Amador presenta a un monarca de
actuaciones dudosas pero de buen corazén. El jucio es asi ambivalente: por
un lado es cruel en su comportamiento con’ el rey drabe llamado el Ber-

3 Pasando de nuevo al género de la conferencia, podemos ver c6mo en el discurso
ante la Real Academia de la Lengua que escribe en honor de Aparisi y Guijarro, Noce-
dal comenta: «jAy del vencido, cuya historia traza la artera pluma del vencedor! Tal
vez sea ésta la causa principal de la negra figura que hasta hace poco ostentaba en la
historia, aunque no en la poesia, el desventurado principe D. Pedro de Castilla» (RAE,
1873, 1V: 185).

% Su opinién mds bien se conforma con lo que dice el autor de la crénica de Don
Pedro Nifio: «‘El rey Don Pedro, dice, fué ome que usaba vivir mucho a su voluntad:
mostraba ser muy justiciero; pero tanta era la su justicia e fecha de tal manera, que
tornaba en crueldad’» (Trueba, 1863: 67). La Crdnica de Pero Nifio fue bastante popu-
lar en el siglo XIX, segin deducimos de la frecuencia con que se la cita en la prensa
ilustrada.

% En su relato anecdético Vallejo demuestra que, a veces, por confusién, lo pudie-
ron acusar de actos que en realidad no cometié (como la disecacién del judio). Ademas,
segiin Vallejo, la conducta de don Pedro es disculpable porque tuvo necesidad absoluta
de matar para no ser muerto.

40 Tras el asesinato de su hermano, don Pedro «se hace servir de comer; era como la
bestia feroz husmeando atn la sangre de sus victimas» (Mdrquez, 1887: 206).
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mejo (aunque los propios musulmanes se alegraran de su muerte)*' pero,
por otro, don Pedro accede a no batir Antequera por la fuerza*. No obstan-
te, independientemente de esta caracterizacion, lo que mds se destaca en
la novela es el intento del autor de imitar el lenguaje de los manuscritos
notariales y de los cronistas drabes. Una atencién al idioma y un propdsito
arqueoldgico que define la nueva estética de la novela histdrica realista*.

Asi, en la segunda mitad del XIX, cuando se busca que los argumentos
se hagan mds verosimiles, se persigue mds que nunca en la novela tanto la
ayuda de la Historia social como de la Lingiifstica, seglin demuestran es-
critores como Rodrigo Amador o Navarro Villoslada*. La novela se pre-
senta desde el Naturalismo como el género mds propicio para encontrar la
deseada verdad, ésa que busca alcanzar la razén positivista. A este movi-
miento le precede el nuevo prestigio de la ciencia, especialmente de la
Psicologia, y con estos elementos culturales influyendo en la narrativa de
ficcién, no nos debe extrafiar que en un relato de Pastor de la Rosa sobre
don Pedro (incluso tan temprano como en 1863) se explique una aparicién
fantasmagoérica como una «aberracién sensitiva» de una conciencia «lastimo-
samente alterada» (Estruch, 1994: 11). El desarrollo de la Fisiologia esti-
mula a partir de entonces la intencién de explicar los caracteres de los pro-
tagonistas.

Pero a pesar de estos intentos de verosimilitud realista, finalmente,
buceando en las narraciones poéticas, novelisticas o dramdticas que se es-
criben sobre don Pedro*, se aprecia una contradiccién de propédsitos en

4 Rodrigo Amador ofrece muchos datos en un texto donde se muestra extremada-
mente erudito. Justifica la decisién de don Pedro de matar al Bermejo por las prescrip-
ciones contenidas en las leyes de la Partida que los rassaries adquirieron. Pero don Pedro
falta a la hospitalidad, algo que no puede entender el Bermejo, pues ésta es sagrada, y
considera que se le hace un arresto con alevosia cuando estd comiendo.

42 Como le pide el Sultdn, para que no sea cierta la acusacién de cruel que achacan
al rey sus enemigos. Don Pedro contestard: «Harto me fatiga la fama de sanguinario
que aquellos desventurados hijos de mi buen padre me achacan, cuando me veo forzado
a castigar la felonfa de mis sidbditos, para que aqui se derrame maés sangre de la que se
ha derramado» (Amador de los Rios, 1890: 338). También se muestra don Pedro com-
pasivo al ver las quejas de Mohammad por su amada, a quien cree secuestrada por el
Bermejo, ya que a €l también le apendé la muerte de Marfa Padilla (ibidem: 344).

43 Es interesante, en este sentido, el momento en que, valiéndose del trujamdn, don
Pedro contesta en castellano antiguo a la demanda del Bermejo, palabras que serdn tra-
ducidas al 4rabe por Idris para que las comprenda el rey musulmédn (Amador de los Rios,
1890: 405).

4 Navarro Villoslada tiene un especial cuidado con el lenguaje en su obra Amaya o
los vascos en el siglo viil —publicada en 1879—, tanto para reproducir arcaismos como
términos de procedencia regional vasca (véase, por ejemplo, Navarro Villoslada, 1979:
147, 150, 200-221, 649).

4 Para un buen recuento de éstas véase la bibliografia que Picoche (1980: 63-66)
recoge en su introduccién a Zorrilla. Sobre los dramas, es mds completa y detallada la
descripcion que hace Lomba y Pedraza (1899: 264-274).
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unas historias que se debaten entre la erudicién y el vuelo de la imagina-
cién. Esto sin contar con que los escritores, como hemos visto, disponen
del personaje en funcién de intereses tanto estéticos como politicos. El
resultado se refleja en el uso equivoco del vocabulario o en el mismo di-
bujo del protagonista, tan pronto castellano auténtico como sensual imita-
dor de los drabes (por ejemplo, en la teoria estética de Pedro de Madrazo
[1872: 43]1%). En el fondo, se percibe una misma psicologia en la socie-
dad ochocentista, que se delata en tomas de posturas paralelas en la Lite-
ratura y en la Historia. Se defiende, por ejemplo, una nocién semejante de
la mujer, que se simboliza en esa Blanca de Borbén, enamorada y victima,
celosa de todas las amantes del rey en Men Rodriguez de Sanabria, de
Ferndndez y Gonzélez¥.

En el recuento tltimo, la Literatura, como la Historia, no logra poner-
se de acuerdo en medio de ‘su obsesién por la figura del Rey «Cruel».
Parafraseando unos versos de Cano y Cueto (1875: 103-104), a don Pedro
le dardn «distintos nombres/ los que analizan sus hechos», en un «refiidisimo
torneo» critico que muestra cdmo tras vivir «siempre en guerra», todavia
mueve «a discordias, muerto».

\"

Para recapitular lo que vamos diciendo, podemos sefialar que existe una
influencia mutua entre la Literatura y la Historia que se aprecia en multi-
ples detalles de las diferentes narraciones sobre don Pedro. Diremos en-
tonces que la indefinicién historiografica del Romanticismo tiene una con-
tinuacién clara en su heredero directo, el Realismo, que nunca abandoné
los relatos de ficcién histérica (aunque cuente el pasado de diferente for-
ma, como en los Episodios Nacionales de Pérez Galdés). Esto explica que
la tradicién literaria pese sobre las narraciones historiograficas de la se-
gunda mitad de siglo, que llevan a sus espaldas no sélo las leyendas del
pasado sobre el personaje sino la fusién de géneros cientificos y literarios
de la época roméntica.

Asi, desde esta dificil delimitacién, historiadores como Menéndez Pelayo
(1944, 1: 347) explicaran el cardcter de don Pedro, curiosamente, a partir

4 Para Madrazo, don Pedro intenta emular la suntuosidad de la Alhambra. Madrazo
rechaza el auge de la arquitectura ardbigo-espafiola e identifica el arte mudéjar con lo
opuesto a lo cristiano-castellano.

47 Véase este mondlogo de la reina: «jDios te perdone, Pedro, lo infeliz que me haces!
(...) iMatar al rey! ;Y crees td, traidor maestre, que yo consentiria en la muerte de mi
esposo? jElla, ella si! jQue muera pues me lo roba! jPero él, Dios mio! jAntes se des-
truyera el mundo entero! jAntes caigan la muerte y el infierno sobre mi! —y su llanto
se hizo mds profundo, méas desagarrador» (Ferndndez y Gonzdlez, 1975a: 180).
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de una mirada cercana a la del Naturalismo, refiriéndose a «la insensata
fiereza de su condicién, su vesania congénita e incurable, sus alternativas
de rigor y flaqueza». Y otros como Guichot y Mérimée hardn uso del ro-
mance popular para explicar determinados pasajes de la historia del rey*.

En la novela, siguiendo la frecuente transcripcién de textos medievales
que realizan los libros y los articulos de Historia (publicados en la prensa
ilustrada), se comienzan a copiar supuestos documentos inventados en los
que el narrador realiza un esfuerzo lingiiistico de imitacién de la lengua
del XIv muy lejana de aquella fabla a la que nos habian acostumbrado los
textos dureos*. Ahi estdn las obras de Rodrigo Amador de los Rios o in-
cluso de Fernandez y Gonzélez, ya sefialadas. El lenguaje antiguo se co-
mienza a reproducir, asi, dentro del texto, dentro de la posible familiariza-
cién que llevarian a cabo los trabajos eruditos de las revistas. Si Montoto
en su historia sobre don Pedro introduce cartas medievales en medio de su
relacién, en un estadio posterior Rodrigo Amador mimetiza el habla de los
siglos medios no como algo separado de la narracién sino como parte in-
tegrante de la caracterizacién de los personajes, diferenciando, incluso den-
tro de su didlogo, entre cristianos y drabes (la fraseologia de estos tltimos
se emula a lo largo del relato, que toma el punto de vista de un cronista
musulmdn). Asi pues, esta mds ajustada reproduccién del lenguaje medie-
val entrard en el cuerpo del texto de ficcién debido a una estética arqueo-
légica realista (en un momento en que se realizan abundantes falsificacio-
nes de textos medievales) que rechaza la irrealidad de la fabla™.

Por otro lado, ya hemos visto c6mo la condicién de las narraciones de
la prensa sobre don Pedro oscila entre lo historiografico y lo literario, por
ejemplo la anécdota de Pedro el Cruel que publica el Museo de Familias®'.
Los argumentos de la Historia se usan para justificar la puesta a punto de
la narracién y defender a los personajes, pero éstos pueden mezclarse in-
cluso con otros inventados. Ademads, la pseudo-Psicologia y el vocabulario
politico no dejan de aparecer en una interrelacién que difumina las fronte-
ras. La Historia no desea abandonar el melodrama ni, formalmente, el de-
sarrollo narrativo, bajo la influencia del realismo novelistico-burgués del
Ochocientos (Barthes, 1984: 165). Y la novela histérica no renunciara a la

4 Para Guichot, véase la nota 17. Por su parte, Mérimée reproduce en su apéndice
los romances de la muerte de don Fadrique y dofia Blanca.

4 Y que criticard duramente Valera (1909, t. XXV: 34): «la mayor parte de los que
han compuesto en el dia versos o prosa en fabla antigua, recelo mucho que han fablado
una fabla que nunca se fabld, ni en lo antiguo, ni en lo moderno».

0 Pérez Galdés (1992: 62) se burlard, en su prélogo a El sabor de la tierruca de
Pereda, de la artificialidad y la retdrica de la fabla, pues, segin él, resultan infranquea-
bles las diferencias entre la manera de escribir y la de hablar.

51 Véase el relato que presenta un Anénimo (1861) donde se demuestra que el he-
breo que intenta disecar don Pedro era en realidad un perro muerto.
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ilusién de veracidad hasta el final, cuando, con la llegada del Modernis-
mo, se cifia dnicamente a su vocacién formalista 2.

No obstante, esto no me hace olvidar el evidente esfuerzo que la
historiograffa de la segunda mitad de siglo realizé para distanciarse de la
facil fusién de su discurso con lo literario. La edicién de la obra de Ferrer
del Rio se presenta de una manera mucho mds austera que su precedente,
la de Montoto, donde la apariencia novelada se expresaba a través de nu-
merosos dibujos que adornaban la narracién. Sin duda, la Academia de
Historia queria un aspecto de mayor seriedad y entonces la representacién
plastica de don Pedro se relega al terreno de la pintura, que le reinventa
en numerosas ocasiones. Pero ya a finales de la centuria, una nueva esté-
tica no dejard de afectar a los libros de historia, y el de Guichot hace gala
de una presentacién fisica semejante a la de las publicaciones premoder-
nistas referidas al Medievo, en una voluntaria remembranza de los manus-
critos de los tiempos pasados. Un tipo de portada de la que presume tam-
bién la reedicion en 1886 de la novela histérica La campana de Huesca,
publicada por Cédnovas del Castillo en 18523,

Historia y Literatura se atnan incluso en otras empresas consideradas
por entonces mds altas: en medio de una historiografia que ensalza los
valores del pasado, y en un momento en que abunda la regional, Sevilla
busca, a través de su cronista oficial Guichot o de su Revista de Ciencias,
Literatura y Artes, reclamar su importancia en la narracién de don Pedro.
Los poemas de Cano y Cueto hardn otro tanto en el terreno literario.

En este campo, criticos como Orlando pediran repetidas veces mds ri-
gor y realismo a los relatos de ficcion, al igual que hard Menéndez Pelayo
con la poesia o el drama®. En 1884, Orlando (1884: 274-275) critica la
vaguedad histdrica de unas narraciones llenas de estereotipos, «que lo mis-

52 Para una reflexién sobre la problemdtica condicién de la novela histérica en el
XIX (por su mezcla de ficcién e historia) véase el famoso trabajo de Amado Alonso
(1942), asi como las conclusiones que presento en mi libro citado.

33 En la Biblioteca Widener de Harvard tuve la oportunidad de consultar esta magni-
fica reedicién, una publicacién muy cuidada, con iniciales géticas al comienzo de cada
capitulo. Clarin (1966: 1299-1304) comenta la salida de este elegante tomo, con portada
a dos tintas por el impresor de la Real Casa M. G. Herndndez, criticando duramente la
obra. La mirada conservadora de Cénovas hacia el Medievo no era de su particular gusto.

% Menéndez Pelayo acusa a Almeyda Garret, en sus Notas a los poemas de Valera,
de «falta de rigor y de severidad cientifica» (Valera, 1908, t. XVIII: 300) y alaba un
drama de Niflez de Arce porque «a mayor grado de exactitud histérica, corresponde
también mayor grado de evidencia poética» (Menéndez Pelayo, 1883: 312-313). Asimismo
Luis Pidal y Mon, en su discurso de ingreso en la RAE de 1895, reclama que el drama
de época se compenetre con la verdad histérica y que no se desfiguren los sucesos
(Cabrales Arteaga, 1985: 287). De todos modos, estas reclamaciones se remontan al si-
glo xvII, pues el Conde de la Roca, en su monografia sobre don Pedro, recomienda a
los autores de dramas y leyendas que se cuiden de no falsear los personajes histéricos.
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mo pudieran pertenecer a la época de Carlos IV [...] que a los tiempos de
Don Pedro el Cruel o de Don Rodrigo».

Pero si se pretende que la Literatura se acerque a la Historia, aunque
sea via el ideal del esteticismo vigente, esto no podia mds que producir
confusiones en ambos bandos. Y en este sentido, recordamos algunos ra-
zonamientos del historiador Tubino (1887: 3-6), que establece una dialéc-
tica entre Romanticismo y Clasicismo personificindolos en los sistemas
espafiol y francés, respectivamente. El Romanticismo medieval y castella-
no que ejemplifica don Pedro se opone para él al Renacimiento que de-
fienden Francia y el Papa®. Como vemos, en el fondo se trata de una
cuestién de prestigio del vocabulario, y lo que se deduce de todo esto es
que todavia cuando Tubino escribe, en 1887, la Literatura y la Historia atin
debaten sus fronteras y los valores politicos y estéticos que se atribuyen a
don Pedro (Castilla, el Romanticismo) contindan con vigencia.

VI

Para finalizar, y como conclusién de lo expuesto, se puede decir que
lo mds revelador del estudio de las narraciones sobre don Pedro, en los
dmbitos de la Literatura y de la Historia, es descubrir como las fronteras
entre estas actividades se presentan difuminadas, y cémo la posicién que
adopta cada escritor en la llamada discordia estd estrechamente relaciona-
da con una serie de condicionantes previos. El imaginario del monarca,
como el medieval en tantas ocasiones, se utiliza como arma arrojadiza de
la opinién politica, ademds de prestarse a una ficil y atractiva recreacién
estética, por la complejidad de un ambiguo caricter y por estar rodeada de
un halo de leyendas.

Novelas como las de Manuel Ferndndez y Gonzédlez fomentardn en la
segunda mitad de siglo una continua recreacién de este tipo de mitos
medievalistas, en las que no se deja de establecer una nostilgica diferen-
cia entre el ayer y el hoy3. Los personajes del Medievo serdn manipula-
dos por la Literatura y la Historia para hacerlos concertar con unas ideas
politicas.

A pesar de esto, bajo la influencia de la estética realista, de la Psico-
logia y la Fisiologfa, se intenta comprender el caricter de don Pedro y

55 El enfrentamiento de un personaje histérico, que supuestamente representa a
Castilla, contra Francia y el Papa también se da en las Mocedades de Rodrigo, como
recuerda Goémez Moreno (2002: 336).

% Véanse, por ejemplo, en la novela Don Ramiro de Aragon, del afio 1858, las pa-
labras de Manuel Ferndndez y Gonzdlez (1975b: 8): «Imposible serfa encontrar un punto
de comparacién entre aquella civilizacién, si civilizacién podia llamarse, y la presente

[...]».
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acercarlo a la contemporaneidad: en este andlisis se mostré el reverso del
proceso de magnificacion mitoldgica que llevé a cabo el Romanticismo.
Don Pedro apareci6 en ocasiones como la victima de sus propias debilida-
des fisiol6gicas, muy en la linea del determinismo naturalista.

Sea como sea, y desde estas miiltiples perspectivas, la narracién sobre
el rey se convierte a lo largo de toda una centuria en un bello ejemplo de
esa implicacién en la Historia, Unica y apasionada, que se dio en el XIX.
La segunda mitad de siglo se lanza a una exploracién de este personaje
revelando en el camino algunas contradicciones y debilidades, sin llegar a
conclusiones finales, pero si a un método de autorreflexién. Esta época
descubre, por ejemplo, las fisuras que existen en el ideal de escritura
historiografico y en el del género literario de la novela histérica, ademas
de su propia y profunda divisién ideoldgica. También el placer estético (y
parnasiano) en la reivindicacién de la barbarie y la crueldad, en la antesala
del Modernismo. Ademas, muestra con claridad c6mo a través del lengua-
je (tanto por los silencios como por los términos escogidos) unos mismos
hechos se construyen en elementos que verifican conclusiones diferentes.

De este modo, a través de un controvertido vocabulario, el imaginario
de don Pedro nos habla mds del siglo XIX que de la Edad Media, méis de
la concepcidn estética y cientifica de la Literatura y la Historia que de la
existencia cotidiana o bélica del siglo XIv. El pensamiento sobre Castilla,
la monarquia, la crueldad o la mujer se canaliza en relaciones intermina-
bles. En todas estas discusiones, en las que los textos dialogan dialécti-
camente unos con otros, remontdndose a la escritura de Lépez de Ayala,
Pedro I vive como un largo personaje textual. Evocado en los documentos
de su época y en interpretaciones de fuentes intermedias, habita en una
extensa cadena de relecturas. Al final, el Rey «Cruel» sigue escapando a
la definicién.
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RESUMEN

Un viaje por el mito del Rey «Cruel»: la Literatura y la Historia después
del Romanticismo, de Rebeca Sanmartin Bastida.

Este trabajo explora las diferentes maneras de enfrentarse a la figura de don Pedro que
revelan la Historia y la Literatura, cada una desde sus propias aspiraciones. Después del
Romanticismo, ambos dmbitos continuaron entrelazados a través de presupuestos comunes y
contradicciones implicitas. El monarca «Cruel» se convierte en un importante catalizador de
las pasiones de los escritores, y el anélisis de los relatos que se tejen en torno a su figura
descubre las influencias mutuas que la vocacién de ficcién literaria y de estudio histérico
del pasado vivieron en aquellos momentos. Al final, no se alcanza un juicio undnime sobre
don Pedro en este largo didlogo intertextual, pero la propia necesidad de esta narracién nos
invita a reflexionar en torno a las aspiraciones y carencias, volcadas en estos relatos, del
pensamiento ochocentista.

Palabras clave: Historia de la Literatura. Comparatismo. Teoria de la Historia. Siglo XIX.
Medievalismo. Pedro I «el Cruel».

SUMMARY

This work deals with the different ways of confronting Don Pedro’s character after
Romanticism, which reveal the contradictions and common presuppositions that Literature
and History still shared. The monarch «Cruel» became, in a series of narratives, the catalyst
for the writers’ passions, and the analysis of the various tales created around his figure shows
the mutual influence between literary fiction and historical studies at that time. In the end,
no universal agreement was reached in the long intertextual dialogue, but the very necessity
of this narrative invites us to reflect on all the aspirations and limitations betrayed in the
19th Century thought in these stories.

Key wods: History of Literature. Comparativism. Theory of History. Nineteenth Cen-
tury. Medievalism. Peter the First «the Cruel».
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