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RESUMO

Clarice Lispector, em seu relato “Onde estivestesidite”, produz com sua divindade andrégina Eke-el

e com seus seguidores um movimento que aborda walisade a partir de novos paradigmas e
configura uma escrita em que o homem ¢é retratadnocam ser irremediavelmente cindido entre
natureza e cultura, entre desejo e razdo. Essatalicia se estende a outros personagens clariceanos
aqui resgatados, cuja particular caracterizacdo québgica possibilita uma andlise apoiada nos
postulados psicanaliticos, a partir do tex@mnco Li¢Oes de Psicandlise Sigmund Freud.
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RESUMEN

Clarice Lispector, en su relato “Onde estivestesndée”, produce con su divinidad andrégina El-elta
con sus seguidores un movimiento que aborda laaidad a partir de nuevos paradigmas y configura
una escritura en que el hombre es retratado comsarrirremediablemente escindido entre naturaleza y
cultura, entre deseo y razén. Esa dicotomia seedt a otros personajes clariceanos aqui rescatados
cuya particular caracterizacion psicologica positzil un andlisis basado en los postulados
psicoanaliticos, a partir del tex@inco lecciones de psicoandlisis Sigmund Freud.
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ABSTRACT

In her story “Onde estivestes de noite”, Claricesjhector produces with her androgynous deity He-she
and with her followers a movement that approacheeaiality through new paradigms and shapes a
writing in which man is portrayed as being inevitalsplit between nature and culture, between desire
and reason. Such dichotomy reaches other Clariagzaracters here taken into consideration, whose
peculiar psychological rendering enables an analylsased on psychoanalytical principles, following

Sigmund Freud'§ive Lectures on Psycho-Analysis
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As divisbes dicotbmicas entre géneros, férreas,eitapaveis, irredutiveis, néo
configuram deidades na escrita fragmentaria, ambigusobretudo, inovadora de Clarice
Lispector. Esta escritora, nascida na Ucrania e@0 1 que aos dois meses de idade ja se
radicara com sua familia em Pernambuco, é consideaamulher transformadora da cara de
uma literatura brasileira que, em geral, repousawaisdes regionalistas abrangendo com seus
personagens as realidades sociais do pais nageetp®s. Clarice, com sua textualidade
existencial, com sua escrita interior, marca arélifea entre tantos outros, € aquela que anuncia
0 que muitos preferem calar ou ndo sabem dizeteMNesitido, o primeiro romance de Clarice
Lispector, Perto do coracdo selvagei944), chamou a ateng¢do da critica, segundo Nunes
(1995: 11), “pela novidade que a densidade psiamdd@d maneira descontinua de narrar e a
forca poética desse romance representaram no pamoida ficcdo brasileira, entédo
profundamente marcado pelo documentarismo socidédada de trinta”.

Alguns anos depois, em 1955, o escritor Fernanbdm8ase referindo aos contos ainda
nao publicados e que posteriormente formariam miarie/ro Lacos de Familig1960), escreve
a Clarice dizendo que ela fez “oito contos com@umém nem longinquamente conseguiu fazer
no Brasil” e que “estd escrevendo como ninguédizendo o que ninguém ousou dizer”
(apud Gotlib 1995: 299).
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O jornalista Paulo Francis também menciona essalipedade em Clarice, que a situa
numa calcada diversa da transitada pelos escrittaesdécadas de cinquenta ou sessenta,
momento em que um realismo socialista colidia coma@ter moderno da escritora, o que
ocasionava o aprecgo de alguns setores da socibtagikeira do momento, mas também o olhar
cético de outros. Assim, Frandiapud Gotlib 1995: 310) assinala sobre Clarice gUatha
fama, sim, mas entre intelectuais e escritoregderes a evitavam, como a praga”.

E assim como Clarice propde um novo género textuwala escrita fragmentada,
imprecisa e incerta que diverge das letras de vélecseus contemporaneos, também propde um
novo tipo de género quando delimita a sexualid&dsedis personagens. Um género que ja nao
€ literario e que consegue transpor as restricoamdrerso varonil, limites que sutiimente ja
séo denunciados na escrita clariceana de juvenialgexto “Eu e Jimmy” (apud Gotlib 1995:
159), conto que ndo faz parte de suas coletAnsasxtoemos costumeiros do masculino-
feminino sé@o apreciados com nitidez e profundécerit

Desde pequena tinha visto e sentido a predomin@iasiadéias dos homens sobre
as mulheres. Mamae antes de se casar, segundmitia, Eera um foguete, uma

ruiva tempestuosa, com pensamentos proprios sdigeddde e igualdade das
mulheres. Mas veio papai, muito sério e alto, cemspmentos proprios também
sobre... liberdade e igualdade das mulheres. Ofanhal coincidéncia da matéria.

Houve um choque. E hoje maméae cose e borda e @ai@no e faz bolinhos aos
sébados, tudo pontualmente e com alegria. Temsig&igprias, mas se resumem
numa: a mulher deve sempre seguir o marido, corparge acessoria segue a
essencial (a comparacédo € minha, resultado dasdwleurso de direito).

O deboche e o sarcasmo com que s&o colocados é&is pagsculinos e femininos em
“Eu e Jimmy” condenam essa Visd0 opositiva dosssexanunciam, com uma escrita terrorista,
0 desenvolvimento de uma perspectiva de desiniggrale extremos, de dissolugdo de
antagonismos, seja pela fusdo dos mesmos, sejpgiilidade de se situar em ambos com
relativa facilidade. E € justamente com Ele-elasgeagem principal do conto “Onde estivestes
de noite” (do livro de mesmo nome de 1974), ondegeaser alcancado o apogeu de sua escrita
na anulagédo do masculino e do feminino, ndo comm inrersdo d@acessorioe doprincipal,
mas como uma fusdo, um amalgama das singularidiadgsolos. E esta alianca culmina numa
nova sexualidade, numa estirpe original, numa dadle de montanha e daqueles
humanos/deuses extintos que, condenados em s@uurs sabem das fronteiras e limites do
masculino e do feminino:

Ele-ela ja estava presente no alto da montanHa,estava personalizada no ele e o
ele estava personalizado no ela. A mistura andadéginava um ser tao
terrivelmente belo, tdo horrorosamente estupeftxiegne os participantes nao
poderiam olh&-lo de uma sé vez: assim como umappess pouco a pouco se
habituando ao escuro e aos poucos enxergando ¢tasd©99: 43).

Tanto com Ele-ela como com outras das suas pemosaglarice sugere que um
simples fato (um sonho, uma vivéncia na via pubkte.) pode fazer com que extremos sejam
invertidos na mesma pessoa e aquilo que era sldmNEs repressao vire liberdade ou gozo,
relativizando assim qualquer possibilidade de iflasagséo férrea em matéria de género.

E essa relativizacdo dos polos sexuais permiteequéOnde estivestes de noite” se
ultrapasse o conhecido e se trace uma fronteira, now limite que se apoia na falta de limite e
que permite que o homem se aproxime ao ente la&desela, asempiterna vilvaa grande
solitaria que fascinava a todppersonificacdo do mesmo desejo humano desenfresado
barreiras, desmedido e infinito, definitivamentesejo quase sem tragos de humanidade,
desejo, quica, de deuses que ja ndo existem. “®uliamontanha misturando homens,
mulheres, duendes, gnomos e andes -como deusesogxt{Lispector 1999: 44), diz a
narradora clariceana, deixando entrever que agseehumano da dicotomia masculino-
feminino esta apagado, murcho, seco quando enfeemtitha até esse deus desejo, até essa
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entidade “que as mercenarias do sexo em festinugream imita-la em vao” (Lispector 1999:
44), até aquela perigosa e misteriosa deidade @ue mem feminina nem masculina porque o
desejo € humanamente indefinivel na montanha:

Aos poucos enxergavam o0 Ela-ele e quando o Eldheln aparecia com uma
claridade que emanava dela-dele, eles paralisaglosqoe é Belo diriam: “Ah,
Ah”. Era uma exclamagdo que era permitida no sitéw@ noite. Olhavam a
assustadora beleza e seu perigo. Mas eles haviaio exatamente para sofrer o
perigo (Lispector 1999: 43-44).

O ser humano busca alcangar na montanha de “Agquaelela-sem-nome”, na casa da
divindade, naquele espaco onde se torna infericgntiecimento da prépria sexualidade que
sempre Ihe é esquivo. Moraes (1994: 69) discorbeesa possivel simbologia da montanha:
“Estando perto dos céus, ela é lugar de revelagdoopu local de orientagdo”. Mas os
sonhadores de “Onde estivestes de noite” sobem@agscascendem sem pensar em revelagbes
ou orientacdes, parecem ser movidos por outradigarnatureza, pela forca de um vulcéo. As
personagens do conto clariceano sdo seres vulsa®icorepouso na vigilia e em erupg¢do nos
sonhos. Essa é a tensdo que os define, esse éimuoamovimento que os leva até o suposto
abismo que mora no topo da montanha.

O ardor interno, o fogo vulcanico incita o sonhadariceano a liberar as amarras da
vigilia e o impele a retomar seu papel de expedicio da montanha, de explorador de seus
préprios limites, deixando naquele que deve acopgéa manhd, em seu outro si mesmo, a
responsabilidade de portar sem que se note o geguedcada noite o torna um caminhante, um
seguidor da entidade indefinida. Quando a escritida, o estudante perfeito, o judeu pobre, a
mulher que fala com o leite acordam da grande lahoaoturna, a chama se oculta e as
obrigacdes do dia domingo tomam conta deles. Niessante 0 ser humano se aproxima da
outra montanha, a figura que disfarca ou salvaguanda enorme flama interior que n&o sabe
das repressfes do cotidiano. Na vigilia das pegemsaclariceanas, como no vulcéo, “o fogo
aparece abrigado pela montanha, protegido, na tgam® ndo ser jamais apagado” (Moraes
1994: 69) e de ndo ser jamais descoberto. “A mbatara de origem vulcanica’, alerta a
narradora clariceana. A montanha que nos sonhepa&@ de prazer, na vigilia € a protegéo, a
fantasia que envolve os desejos e 0s protege dgantea de serem descobertos. Esse mesmo
pudor que, como na visdo da velinha Candida Rapmgoa singular personagem, percebe a
sexualidade como essa “falta de vergonha”, aquil® deve ser escondido, solapado, oculto.
Mas em “Onde estivestes de noite” ndo s6 o caandrogino da divindade ultrapassa as
fronteiras do desejo sem sentir remorso algum. r§ordha ndo existe em nenhum caminhante,
pois o0 almejado se liberta em um atuar extremo cada resquicio de razéo € sepultado pelos
instintos sexuais dos personagens, fazendo dosgdgexpedicionarios da montanha grandes
objetos amorfos de carne e desejo em uma exagergida “Estavam todos soltos [...] Eles
eram o harém do Ele-ela. Tinham caido finalmentenpossivel” (Lispector 1999: 49).

E para Ele-ela a sexualidade humana também é usoduteh “falta de vergonha”, mas
num sentido permissivo. Nao € algo embaragoso que ser escondido ou solapado, mas um
ato sagrado que deve ser exibido e mostrado afiéesisE a falta de vergonha a que permite
alcancar o prazer maximo, € a auséncia de quatguier que converte Ele-ela num verdadeiro
deus do desejo. Assim, neste conto a sexualidadeedna repousa num patamar proibitivo da
vigilia, mas também na permisséo sem recatos dwsien montanha. Essa dupla leitura rompe
outro eixo dicotdmico neste relato, a vergonha-deieé que nada significa para quem acude ao
chamado do deus, para quem quer abracar a gratda solitdria e “ama-la de um amor
estranho que vibra em morte” (Lispector 1999: #d)morte daqueles que na vigilia estédo
distantes dos seus outros si mesmos amaldicoadomhamtes, o 6bito de um erotismo
limitado a convencdes e normas, condenado a veaganpreconceitos.

O simbolismo do Ele-ela permite conjeturar que @itesclariceana tenha criado um
icone do desejo, esse ser andrdgino que submetealoees humanos a animalidade.
Bestializado, 0 homem perde a nocao de tempo,jsgileeno ddio, se entrega & ambigéo por
poder e por fama, vai a montanha para sofrer @@associado a beleza do Ele-ela, goza
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mortalmente. Tal apelo a animalidade do homemdeeciado em algumas passagens do texto:
“Os homens coleavam no ch@o como grossos e molesese]...]" (Lispector 1999: 44),
“Cheios de terror de uma feroz alegria eles sexallam e as gargalhadas comiam ervas
daninhas do chéo [...]” (Lispector 1999: 48), “Dez\em quando ouvia-se um longo relincho e
nao se via cavalo nenhum” (Lispector 1999: 51).ré@elo conflito natureza versus cultura na
escrita de Lispector, Nunes (1995: 131) afirma aumatureza é sempre mais forte, consentindo
e tolerando o0 mundo humano e podendo, de um monpar® outro, subverté-lo. Nossa
humanizacdo é uma contingéncia permitida, semptenmpdantada na superficie, apenas uma
fimbria de uma realidade indomesticavel.

E esse conflito que se personaliza na figura dgnedtico Ele-ela, € também o conflito
de todo homem civilizado concebido pelos aportetedaa psicanalitica. Da mesma forma que
no texto de Clarice os homens se dividem entre ndmiestializado da montanha e o mundo
civilizado da vigilia, na psicanalise 0 homem é&atetdo como um ser cindido por violentos
desejos e por aspiragdes morais e estéticas dsasieade hostil a expressdo da sexualidade.
Freud funda assim a figura do neurdtjdoone da civilizagdo moderna que carrega corsigo
marca da ferida narcisica surgida com a descolgertinconsciente e com o preludio da
impossibilidade de controlar a si mesmo. Esse egaddencia que existe no homem uma
dimensdo que ele desconhece e que se imple aralésatos atos falhos, dos lapsos, dos
sonhos, encontrando brechas na contencéo das feprassoras, traindo sua razéo e sua ldgica.

Clarice parece ter assimilado os legados da téeuaiana, evidenciados na figura dos
peregrinos que realizam uma viagem fora do tempdempdo tal peregrinacdo a montanha ser
equiparada com as incursdes oniricas que os hamelimam ao atemporal inconsciente: “Que
horas seria? ninguém podia viver no tempo, o tesmpoindireto e por sua prépria natureza
sempre inalcancavel” (Lispector 1999: 45).

Na montanha essas bestiais criaturas se deparavanseus violentos desejos, e se
sentiam salvos do “Grande Tédio” da realidade adeta, sentiam a si proprios, a sua
verdadeira natureza, e “n&o havia repressao: Iivfieispector 1999: 45). Mas se achavam, ao
mesmo tempo, assustados: o Ele-ela pensava pgrosledispunha segundo sua soberana
vontade, elesram seu harém.

E esta visdo do embate entre 0 desejo e a ragfordada em outra passagem do texto,
em que o narrador manifesta sua perplexidade ddeteontradicdo do nome da valsa de
Strauss que Jubileu de Almeida, o judeu pobreptaphhava em escutar novamente: “O
pensador livre”. Tal figura revela assim o paradertre o pensar e o libertar-se, a concepcao
de um sujeito da raz&o inevitavelmente condenagos@o de suas ideias, que somente se
livraria de suas amarras no mundo da criagaoieatist

Clarice transparece em “Onde estivestes de naiisd @isdo do homem cindido entre o
desejo e a razédo, entre 0 mundo sonhado da montamhmundo tedioso da vigilia. Neste, ao
acordarem os homens se sentiam “um pouco canssattsfeitos pela noite tdo profunda de
sono” (Lispector 1999: 53) e 0 que existia eralénsio. Eles ndo se lembravam de nada,
parecia que tudo tinha se esvanecido, deixandateever que as forcas repressoras ausentes na
peregrinacdo retomavam sua funcdo para permitir gueonteddo sonhado chegasse a
consciéncia apenas disfar¢gado, como a jornalisteagardava extasiada e compartilhava com a
amiga sua fabulosa inspiracao: iria escrever ura Bebre Magia Negra.

E estes singulares tragos dos seres do mundomd&itOnde estivestes de noite”, esta
libertacdo para espacos sem fronteiras, esta @uwldgs papéis outorgados com forga de lei
pela sociedade sdo comuns em VAarios outros peesanatariceanos.

Assim, o onirico é revelador e libertador na cw@ipsotagonista de “Miss Algrave”,
uma secretaria estrabica, ruiva e virgem que tij@ade sexo e tomava banho vestida para ndo
ver seu corpo nu:

! Segundo Laplanche e Pontalis (2001: 236) a nedraseacterizada por uma afeccéo psicogénica cujos
sintomas sao a expressao simbdlica de um confliftgufto com raizes na histéria infantil do sujato
guardam relacao entre o desejo e a defesa.
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A falta de vergonha estava no ar. Até ja vira uchoaro com uma cadela. Ficou

impressionada. Mas se assim Deus queria, que astim fosse. Mas ninguém a

tocaria jamais, pensou. Ficava curtindo a solidété. as criancas eram imorais.

Evitava-as. E lamentava muito ter nascido da ineéntia de seu pai e de sua méae
(Lispector 1998b: 15-16).

Mas Ruth Algrave é transformada ou liberada petarwiencdo de Ixtlan, entidade
luxuriosa que a visita em um sonho e a torna uma maulher que surge apos a revelagéo
noturna:

Na segunda-feira de manha resolveu-se: ndo ia tneddalhar como datilografa,
tinha outros dons. Mr. Clairson que se danassgraldicar mesmo nas ruas e levar
homens paro o quarto. Como era boa de cama, gagdarh muito bem. [...]
compraria o vestido vermelho decotado e depoisaiciaescritério chegando de
propdsito, pela primeira vez na vida, bem atraskd@laria assim com o chefe:-
Chega de datilografial Vocé ndo me venha com unsodeo! Quer saber de uma
coisa? Deite-se comigo na cama, seu desgracadpleitior 1998b: 20).

Mas o caréater radical com que aparece uma novaakdxde, livre das ataduras e
preconceitos sociais, ndo é exclusividade de Ridhaxe. Também em “A partida do trem”, a
Angela Praline da vigilia, a profissional, é pasicida como uma espécie de verso da mesma
Angela do sonho, a vagabunda:

Angela sonhava com a fazenda: |4 se ouviam grigilos e uivos de noite.
‘Eduardo’, pensou ela para ele, ‘eu estava candadantar ser o que vocé acha
que sou’. Tem um lado mau —nesse lado forte ewBsw vaca, sou uma cavala
livre e que pateia no chao, sou mulher da ruayagabunda- e ndo uma ‘letrada’
(Lispector 1999: 28).

Em “A lingua do ‘P, Maria Aparecida, a Cidinharaeuma professora virgem e
afetuosa que ante uma situacdo critica com doisehenmal-intencionados se finge de
prostituta e, no extremo oposto do seu papel nadaade, se descobre como tal:

Afinal deixaram-na partir. Tomou o proximo trem gar Rio. Tinha lavado a cara,
ndo era mais prostituta. O que a preocupava eeguwrge: quando os dois haviam
falado em curra-la, tinha toda vontade de ser darr&ra uma descarada. Epe
sopoupu upumapa puputapa. Era o que descobrirdést@ata (Lispector 1998b:
70).

Outra personagem clariceana fora do padréo estatbelearcasticamente para 0s sexos
em “Eu e Jimmy” é Macabéa, a datilégrafa virgem geie@ do nordeste, a fragil moca que sé
comia cachorro quente efnhora da estrelaE sua singularidade reside na distancia existente
entre as aparentes duas Macabéa. Uma, a jovenmupader, cariada, apagada, quase morta, a
“mocga que nunca se viu nua porgue tinha vergonhighg¢ctor 1998a: 22) e que sentenciava:
“Vocé ndo olhe enquanto eu estiver me limpando fgaor, porque € proibido levantar a saia”
(Lispector 1998a: 53) e “Ouvi dizer que no médieotisa a roupa mas eu nao tiro coisa
nenhuma” (Lispector 1998a: 68). A outra, essa muljue “sabia o que era o desejo -embora
ndo soubesse que sabia” porque “ficava faminta ndms de comida, era um gosto meio
doloroso que subia do baixo-ventre e arrepiavaco #0s seios e 0s bragos vazios sem abraco.
Tornava-se toda dramatica e viver doia” (Lispetf98a: 45).

Em A hora da estrel@&ncontramos outra personagem muito especial qyagagrpor
exemplo, sexualidade e religido de forma a conl@bdsem as contradicbes sociais que estes
dois ambitos possuem. Esta mulher, a cartomanteaMadCarlota, € um caso chamativo de
convivéncia pacifica do erético e da fé catdlicastd sentido, se explica a situacdo mencionada
através da fala da particular personagem clariceana
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Eu sou fa de Jesus. Sou doidinha por Ele. Ele seamprajudou. Olha, quando eu
era mais moca tinha bastante categoria para lédarfacil de mulher. E era facil

mesmo, gracas a Deus. Depois, quando eu ja n&o maiito no mercado, Jesus
sem mais nem menos arranjou um jeito de eu fapidarde com uma coleguinha
e abrimos uma casa de mulheres. Ai eu ganhei dinteeipude comprar este
apartamentozinho térreo (Lispector 1998a: 73).

Também nestes comentérios da cartomante, encoatragmemplos dessa sociedade
conformada pela religiosidade e o erotismo: “No negupo a gente punha incenso queimando
para dar um ar limpo na casa. Até tinha cheirogdejd. E tudo era muito respeitoso e com
muita religido. Quando eu era mulher-dama ja igajutio meu dinheirinho, dando porcentagem
a chefa, é claro” (Lispector 1998a; 75).

A partir dos tragos femininos das personagenscelanias, Barbosa (2001, p.12) aponta
gue a literatura da escritora apresenta, concotaitente, a resisténcia das mulheres a norma
patriarcal e aos parametros sociais que as levarrogoorar 0S mecanismos opressores a que
tentam resistir. Para Barbosa (2001: 39-40), asrdedronia e da parddia os textos de Lispector
criam um estranhamento, um sentido de deslocaneepgocepcdes do que significa ser mulher
num mundo dirigido por homens, descrevendo e disbwt situacbes que sdo tao
emancipadoras quanto aquelas analisadas pelosstisdaministas atuais.

E néo faltam nos textos da Clarice os personagemswmprindo seus papéis esperados
pela comunidade, recebem seu castigo pela negatgaa “hybris” que os sufoca. Assim, em
“Onde estivestes de noite”, entre os mais diveastigadores do deus andrégino encontra-se
Psiu, a mulher ruiva e daltbnica que ndo se entegaproprios desejos, que ndo se inicia na
profetizacdo da noite, ritual onde todos os segeglale Ele-ela peregrinam. Devido a sua
resisténcia aos frenéticos desejos, Psiu sofresdisdobias e um profundo estado de péanico:

Com medo do espelho que a refletia. Defronte timhaarmario e a impressao era
que as roupas se mexiam dentro dele. Aos poucestiangindo o apartamento.
Tinha medo até de sair da cama. A impressdo dequagarrar o seu pé embaixo
da cama. [...] Procurava avidamente no jornal gmp4 policiais, noticias do que
estava acontecendo. Sempre aconteciam coisas aptagpara pessoas, como ela,
que moravam sé e eram assaltadas de noite. (Lisd299: 50)

Psiu, a moga que cada vez esta mais isolada eapaetamento, presa de suas fobias e
medos: “Tinha na parede um quadro que era o deameifm que a fixava bem nos olhos,
vigiando-a. Essa figura ela imaginava que a segaiatodos os cantos da casa” (Lispector
1999: 50); Psiu, a mulher que nédo se decide aabdgsar dos chamados: “Sua vida era uma
constante subtracdo de si mesma. Tudo isso por§oeatendeu o chamado da sirene”
(Lispector 1999: 50)Psiu, nome proprio que também € interjeicdo usada glzaenar alguém
ou para pedir siléncio: “Psiu, venha aqui/ Psiwafailencio”. Chamar ou silenciar, as
possibilidades coabitam no nome da personagem, tamipém convivem seus desejos e suas
repressoes.

A personagem Psié mais um indicador da influéncia da psicanalisgesa escrita de
Lispector, j& que vem de Freud a nogcédo de querassjo do erotismo resultava em sintomas
fisicos. EmCinco Licdes de Psicanals€reud discorre acerca da histeria, doenca neyosa
acometia os pacientes por ele acompanhados naacknicuja etiologia guardava estreitas
relagbes com a expressédo da sexualidade naquééximohistorico.

A histeria estava, assim, relacionada com o subflggoma poderosa emocéo, o que
impedia sua descarga através de palavras ou des.ablie entanto, tais emocfes nédo
desapareciam, mas eram utilizadas de forma anoooavlertidas, e embora os doentes néo

2 Conferéncia pronunciada por ocasido das comemesai® vigésimo aniversario da Fundacdo da Clark
University, Worcester, Masssachussets, em seted&i®09 (em Volume Xl, 1910).
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tivessem consciéncia de sua natureza, eram ardelsaj@elo mal-estar de sua expressao
somaética. Os postulados freudianos ensinam queessoas adoecem quando por obstaculos
exteriores ou por auséncia de adaptacdo interrm fiea na realidade a satisfacdo das
necessidades sexuais, ocasido em que se refugianoléatia para encontrar uma satisfacéo
substitutiva. No mesmo sentido agem as fantasiashas, buscando compensar as deficiéncias
da realidade e engendrando realizac6es de de3egjohém em “Onde estivestes de noite” o
Ele-ela anuncia aos homens o que acontece a urs@apgsando esta ndo atende ao chamado
da noite: na cegueira da luz do dia vive na cab&sta e nos olhos ofuscados pelo pecado da
luz o terror de se estar vivo, sem anestesia: ‘@el contou-lhes o que acontecia quando ndo
se iniciava na profetizacdo da noite. Estado deuwdio(Lispector 1999: 50).

E o erotismo ilimitado e carente de classificaciyuraa o fato que aproxima os
sonhadores de “Onde estivestes de noite”, ao del&ldNem universo feminino nem mundo
masculino existem nessa massa desejante. Ndo evditgoria que distinga puritanos e
libertinos quando se entra no transe da peregonaté Ele-ela, assim como ndo existe
catalogacgéao possivel para este-esta personagem:

O Ele-ela s6 deixava mostrar o rosto de androdindele se irradiava tal cego
esplendor de doido que os outros fruiam a préptadra. Ela era o vaticinio e a
dissolucdo e ja nascera tatuada. O ar todo chefigoa a fatal jasmim e era téo
forte que alguns vomitavam as proprias entranhaku@\ estava plena no céu.
Quinze mil adolescentes esperavam que espéciengenme mulher eles iriam ser.
(Lispector 1999: 51)

Na montanha dos “malditos”, a viagem parece sere® rde superacdo do proprio
limite das personagens, a forma de corromper assafpmmanidade limitante entendida como
cerco social e como barreira individual. A viageangee ser utilizada para profanar aquilo que
s6 resta quando as conven¢des e normas ja naotampaguando as forcas repressoras se
esfumam, quando o consciente se torna matériailvelgtiando se dilui o ser homem e o ser
mulher.

O homem condicionado pela visdo dos outros € aglmatomo o homem do fracasso na
ficcdo clariceana. Por isso, 0 caminhante da mbiatae deixa levar por seu proprio desejo para
atingir o inatingivel outro, que em Clarice € uninrdlade do prazer. O dia, a normatividade
social, o dever ser, como espacos que permiteno cge humano esteja condenado a sofrer o
préprio desejo, sdo 0s principais obstaculos conguzss lidam os peregrinos que buscam
diversas formas de sentir. Os outros, os entregaaodimite, os ndo iniciados, estdo
desamparados, desprotegidos, desvinculados daleida.

A divindade do desejo composta por Clarice evidgnassim, a impossibilidade de
racionalizacdo e normatizacdo da sexualidade, @ rgqu mundo do sonho os homens séo
governados pelas forcas do Ele-ela. E se esse numdonhos € o inconsciente humano, é
também o lugar habitado pela crian¢ca que fomos iagnodugar que perpetua nossos desejos e
aspiragoes infantis, o lugar onde a sexualidadeefeiada de forma mais plena.

Na montanha dos peregrinos, Ele-ela ndo é essepdetetor que ampara a quem o
necessita. Ele-ela é o deus do prazer extremo ujoénf com seu manto, que faz cair seus
seguidores no “enorme buraco da morte” (Lispec@99147), morte do padréo, do exemplo
instituido, do modelo imposto, da parte acessareasggue a essencial.

“Tudo o que escrevi é verdade e existe. [...] Osstivestes de noite? Ninguém
sabe. Nao tentes responder” (Lispector 1999: 56).
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