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RESUMO

Este trabalho propde uma analise do intertexto gone o escritor Edouard Glissant a William Faulkner
em duas obras: no ensat@ulkner, Mississip{1996) e no romancBartorius(1999). No primeiro, ele da
énfase a questdes presentes em sua propria obranesna: a genealogia, a relagdo com o espago da
plantacdo, a mesticagem, a (i)legitimidade de db®isobre a terra, a opacidade. J& no romance, ele
traca uma linha genealdgica de um personagem pegfee a uma etnia africana imaginaria, fazendo-o
chegar as plantacdes do sul dos Estados Unidosalplamente, ha a linha genealdgica dos Sartoris.
Pretendo mostrar como o projeto literario de Glissdialoga com a obra de Faulkner, perscrutando e
inventariando as mesmas perplexidades em relacatraasplante de populacdes e sua insercdo no
espaco das plantacdes, seja no sul dos Estadosodirid nas ilhas do Caribe. Nas obras dos dois
escritores pode-se perceber a mesma vertigem @agite persegue 0s personagens, levando-os a
loucura, ao sofrimento e & morte.
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RESUMEN

Este trabajo se propone analizar el intertexto gue al escritor Edouard Glissant con William Faugkn

a través de dos obras: el ensayaulkner, Mississip(1996) y la novel&artorius(1999). En el primer
texto, el autor enfatiza cuestiones presentes gur@gpia obra novelesca: la genealogia, la relacidon

el espacio de la plantacion, el mestizaje, la §ifienidad de derechos con respecto a la posesiotade
tierra, la opacidad. En el segundo, traza una ligemealdgica de un personaje perteneciente a uma et
africana imaginaria, haciéndolo llegar hasta lasaptaciones del sur de los Estados Unidos;
paralelamente, presenta la linea genealégica deSaroris. En esta direccién, busco mostrar como el
proyecto literario de Glissant dialoga con la obda Faulkner, indagando e inventariando las mismas
problematicas con respecto al transplante de pdblas y su insercion en el espacio de las
plantaciones, tanto en el sur de los Estados Un@wso en las islas del Caribe. En las obras de anbo
escritores puede percibirse el mismo vértigo tragjtie persigue a los personajes, conduciéndolaes a |
locura, el sufrimiento y la muerte.

Palabras clave: literatura norteamericana - litera antillana - mestizaje y barroco - tragico

ABSTRACT

This paper aims to analyze the intertextual linksaeen Edouard Glissant and William Faulkner in two
works: the essalfaulkner, Mississipp{1996) and the nové&artorius(1999). In the first one, the author
highlights issues already present in his own natieliwork: genealogy, the relationship with the
plantation, métissage, the (il)legitimacy of rightegarding land ownership, opacity. In the noved, h
draws the genealogical line of a character beloggio an imaginary African ethnic group and finishin
up on the plantations of the American South; atdhme time, he presents the Sartoris’ family ttee.
intend to show how Glissant's literary project ddishes a dialogue with Faulkner's work, exploriaigd
inventorying the same issues around the diasporpeafples and their insertion into the plantation
regime, whether in the South of the United Statesnothe Caribbean Islands. In the works of both
authors one can perceive the same tragic fate hiagnthe characters, leading them to madness,
suffering and death.

Keywords: North American literature - Caribbeareliature -métissageand baroque - tragic vision

Preambulo
Para entrar na questdo pode-se propor uma apacenteadicdo: como Edouard
Glissant (1928-2011), escritor negro da Martinmadia ser tdo fascinado pelo universo criado
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por William Faulkner (1897-1962), um branco do do$ Estados Unidos, oriundo da classe de
fazendeiros e donos de escravos? Ele reporta efiveeiraulkner, Mississip{1996) que em
1989 sugeriu a um auditério de professores e asteslamegros norte-americanos, nha Southern
University, Baton Rouge, Louisiana, que era preaiseditar na obra de Faulkner. Ele
reconhecia que era normal haver resisténcias, da gas negros, a obra de Faulkner, mas
considerava que ela sO se realizaria plenamentedqusua leitura se tornasse efetiva pela
revisitagcdo dos negros norte-americanos. Segurgolehi Morrison, em seu livr8eloved
teria comecado a fazer essa revisitagdo, assim &enmesmo fez ao longo dos anos. Ao
escrever sobre um condado imaginario do Missis$ipilkner ndo tinha como nao criar
personagens negros, ja que eles estavam por toa @amo seu tratamento do assunto é tao
singular, sua obra deveria passar pelo crivo dacarparticipativa dos negros antes de ser
reconhecida como um dado da “poética do real” §atis 1996a, 80-82).

Se no ensaiGaulkner, MississipiGlissant desvenda mais explicitamente sua ledara
obra do escritor americano, no romargagtorius (1999) ele faz uma reescrita ou uma trans-
escrita deSartoris de Faulkner. No primeiro, ele da énfase a quesjdesestdo presentes
também em sua propria obra romanesca: a preocugagda genealogia, a relacdo com o
espago da plantagéo e com a paisagem em geratigagem, a (i)legitimidade de direitos dos
brancos sobre a terra, usurpada dos indigenasacidape. J& no romance ele traca uma linha
(anti)genealdgica de negros e de brancos que chagaenritério norte-americano: de um lado,
Odono, filiado a uma etnia africana imaginéria Bagoutos), de outro, os Sartoris, originarios
da Alemanha.

William Faulkner

Faulkner é talvez o escritor note-americano ques ni@spirou 0s autores latino-
americanos e, em especial, os caribenhos, porguestehtou, de forma penetrante, o sul dos
Estados Unidos (@eep South) regido que se caracterizava peidantationse o sistema
escravista. Ele soube recriar em sua obra a tgmsdmcada pela presenca, em um mesmo
territério, de “ragas” diferentes, com estatutosiae diferenciados. A problematica suscitada
por sua obra encontra ecos na Ameérica Latina, memi# cuja marca maior € a mesticagem,
fendbmeno que causa horror nos personagens braadésutkner e que aparece tematizado, de
forma explicita, em romances corbsalao! Absaldq!Luz de Agoste O intrusq entre outros.
Inspirando-se fortemente nos mitos gregos e, salwena Biblia, que ele ndo cansava de reler,
Faulkner criou tramas ao mesmo tempo universaiefemdamente enraizadas na realidade de
sua regiao.

Quando se fala em genealogia, remete-se tanto &s€€rou seja, aos mitos
cosmogodnicos, quanto a arvore genealdgica dasidanghrticulares. O dois aspectos estédo
presentes nos romances de Faulkner e é, justangemtgossibilidade de se estabelecer uma
origem definida e definitivamente comprovada queswgendrar o trdgico. Talvez seja Thomas
Sutpen, do romanc@bsaldo! Absalaq! o personagem que melhor metaforiza o desejo de
fundacdo de uma nova dinastia, de uma genealagialele gostaria de conferir legitimidade e
lustre. De origem modesta, ele conserva o ressentinde alguém que um dia teve de entrar
pela porta de servi¢co. Faz fortuna no Haiti, s&@tem um filho, que ele renega ao descobrir
que a mulher tinha sangue nedmouco mais de vinte anos depois deste abandofioo
“negro”, Charles Bon, torna-se amigo de seu mai@a, € introduzido na casa paterna e quer
se casar com sua meia-irma. O incesto ndo se aepbrque 0 pai proibe o casamento,
justificando a interdicdo devido ao sangue negion,seja, 0 incesto € menos tabu que a
mesticagem. O assassinato de Charles Bon desemcadkisgraca de todos. A auséncia de
herdeiros sinaliza o fracasso tragico de ThomapeButrepresentado pela casa ardendo em
chamas. A mesma decadéncia marca outras grandéisgaws Compson, d@ som e a furiae

! Todas as citagdes de textos que estavam em frimaés traduzidas por mim.
2 Um oitavo de sangue negro nos Estados Unidos topessoa negra.
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os Sartoris, do romance que leva o0 nome da fankha.suma, a Génese, tal como sonhada
pelos proprietarios de terras brancos, era inviavel

A questdo nodal da obra de Faulkner é a maldié@ica que condena 0s personagens a
infelicidade, & loucura e a morte. As grandes faside desagregam; a desmedidd(is) leva
0s parentes ao 6dio assassino ou a0 amor excessivoincesto. O crime do personagem
caracterizado pelaybris € o0 de desafiar as leis vigentespdis e as proibicbes dos deuses por
desejar ter mais do que a parte que o destinoveesecada ser humano; a consequéncia é a
maldicdo dos deuses, a destruicdoneamesis A maldicdo tragica tem sua origem na
impossibilidade do esquecimento e do perdao; aopagens remoem as humilhacdes sofridas
ou os crimes (reais ou imaginarios) cometidos resgdo, como se fosse um eterno presente.
Faulkner observa que “o tempo € uma condicdo flgjda ndo existe sendo nos avatares
momentaneos das pessoas. Nao existe passado parggle existisse ndo haveria dor nem
tristeza” (Faulkner 2011).

O Sul escravista constituia uma cultura tdo contgpdsimestica quanto a América
Latina e o Caribe, devido a forte presenca de #ndjosobretudo, de negros, os excluidos do
discurso da nacdo. No entanto, a despeito da dgimga mesticagem existile facto Como
ndo ha esquecimento, o passado de misturas rafgaispaixamentos, de subalternidades, fica
sendo remoido, revolvido, para manter as chagasabentas. Isto € também visivel na historia
insistentemente evocada da Guerra de Secesséla, femca totalmente cicatrizada na vida dos
sulistas vencidos pelas forgas do norte. Essa aueria engendrado, segundo Glissant, dois
tipos de relato: uma épica literal e artificialmaa de Margaret Mitchell, autora &eo vento
levou e uma épica erratica e perturbadora, que abardpiestdes veladas ou obliteradas, de
Faulkner (1996a: 32). Se a épica é fruto da netadside unido de um povo marcado por uma
ameaca ou uma derrota, Faulkner amplifica a sagacdnfederados a despeito da falta de
legitimidade do sistema escravista implantado ne@ sie suas intoleraveis e indiziveis razoes.
O desafio para ele é narrar a vida dos brancosutlgpés-guerra e pdés-derrota, que nao
conseguem sublimar o acontecimento por absolutadallegitimidade.

A ambiguidade de Faulkner em sua obra revela sdgsigs contradicdes em relacao a
iniguidade do sistema escravista no sul; enquastdeliro de proprietarios rurais, ele convivia
com o status quo Ele tinha consciéncia de que eram eles que tinbanstruido aquela
sociedade, expulsando os indigenas de suas tein@eado 0s negros para trabalhar para eles;
uns e outros estéo la, silhuetas que olham a kispéissar ja que foram expulsos dela pelos
brancos usurpadores e impostores.

Os indigenas eram os legitimos donos da terrapdafgram expulsos pelos brancos,
como assinala o “Apéndice Compson”, texto inclutédofim de volume no romané2 som e a
faria, que fornece algumas indicacdes genealdgicas sstitempson e a histdria da regido. Ele
comeca assim: “lkkemotubbe. Um rei americano desssmim” (2004: 313). Ele representa os
Chickasaw, povo que habitava o nordeste do Migsigercados a deixar suas terras e ir para o
Indian Territory, atual Oklahoma, em 1832. Portardotes da chegada do ancestral dos
Compson, o escocés Quentin Maclachas, Chickasaw estavam 4. Os indigenas detém, além
disso, um saber ancestral, revelado no dominio stodas plantas. Um exemplo disso no
romanceSartorisé o unguento preparado por uma india, que o queagenario Falls passa na
verruga do velho Bayard. Apesar do descrédito destas brancos (sobretudo do jovem
médico), a verruga cai no dia anunciado por Falls.

Os negros domésticos, que fazem parte do cend@woescarados pelo narrador de
Faulkner com os preconceitos de sua classe swveiadlo-os de fora. Entretanto, as brechas do
sistema racista se fazem através da atitude meetees firme, opaca, provocadora, quica um
pouco irreverente dos empregados domeésticos negmes observam majestaticamente a
decadéncia das familias aristocraticas. Dentreuss s caracterizam pela sobriedade, pela
honestidade e pela dedicacdo com que lidam coronmyens desesperados e tragicos, destaca-

% A Historia registra a chegada do escocés JamesnLGBglbert, que se fixou no pais Chickasaw, tendo
desposado trés mulheres indigenas, com as quaise& filhos homens (Wikipedia).
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se Dilsey, a velha empregada dos CompsorQ é¢®m e a furiaa semelhancga de Félicité, o
coeur simple do conto de Flaubert, Dilsey é totalmente dedicadseus senhores, que ela
protege com seu bom senso e sua generosidade ujaadesgraca ela ndo consegue impedir.
Faulkner declara que ela € um de seus personageoistds “porque ela € brava, corajosa,
generosa, gentil e honesta” (2011: 19). MauriceaEdipindreau, tradutor do romance para o
francés, considera Dilsey a melhor criacdo do angssa obra que ele compara a uma “sinfonia
demoniaca em que néo falta nem a alegria dealmrzoe em que a unidade é obtida gracas a
dois elementos efetivos: os gritos de Benjy e aenbgura de Dilsey” (1972: 13).

Faulkner inventou o condado de Yoknapatawpha, lujioe no sul é o rio do mesmo
nome e ao norte o rio Tallahatchie —nomes indigemasnes primordiais—, condado
imaginario que corresponde ao seu, Jefferson, tad@sle Mississipi. Foi e@artorisque este
condado imaginario foi introduzido no universo deilkner, seu “pequeno selo da terra natal”
que lhe daria maior liberdade para poder criar ardadeiro microcosmo fora de uma geografia
real, inserindo-o antes numa regido “apdécrifa”, aate afirma em entrevistaRaris Review
Ao criar essa “pedra angular’, ele consegue movianegeus personagens no tempo e no
espago, como um Deus move as criaturas.

A escrita de Faulkner € muito particular e introleaela se caracteriza pelo adiamento
maximo na explicacdo dos fatos centrais que movearmativa. Quando o narrador finalmente
fornece o elemento que faltava, ele é truncadogusbsido ou obliterado. E o que Glissant
chama de “aspecto diferido” da obra de FaulkneénAdeste entramado nebuloso, as vezes
realmente confuso, o autor norte-americano tamts&arde elipses, deixando assim lacunas que
impossibilitam uma compreenséo clara das histénatadas. Um outro elemento que contribui
para maior complexidade das tramas esta nas reasntias mesmas historias e dos mesmos
personagens em livros diferentes, com versdeszas wonflitantes.

Uma observacdo de Glissant muito relevante dizresp auséncia de voz interior dos
personagens negros: nao existe mondlogo intedor existe fluxo de consciéncia, como se ele,
um branco, fosse incapaz de entrar dentro da subgte de um negro para lhe dar voz. Se se
considerar o fenbmeno de controle das vozes na iéanélo Norte na contemporaneidade,
pode-se justificar a opcdo de Faulkner de ndoider 4 pretensdo de falar pelo Outro. O
conceito de opacidade usado por Glissant tambéfirmana pertinéncia de tal escolha ja que
diante do diferente ndo h& que se buscar o ententbntotal, a transparéncia, mas antes ter
uma atitude de recato, de pudor talvez, a fim de am diferencas sejam ao mesmo tempo
respeitadas e preservadas.

Glissant cita, entre os autores mais marcadosqgietade Faulkner, Alejo Carpentier e
Gabriel Garcia Marquez. No Brasil eu destacariira de Milton Hatoum como uma das mais
préximas da poética faulkneriana, com seu emarantlagbersonagens de etnias diferentes, em
situagOes conflituosas, jamais esclarecidas compkatte. Ao estabelecer um paralelismo entre
a obra de Faulkner e a de autores latino-americadese-se colocar a questdo relativa ao
barroco, ja que varios dos autores latino-amerigauima mencionades-entre outros- sédo
considerados barrocos, enquanto a critica ndodfat®d quando se refere a obra de Faulkner.
Entdo, como situar a obra de Faulkner em sua elagé o barroco? Apesar de sua linguagem
ser menos rebuscada que a de autores como Lezamaaoli Cabrera Infante, ela serve mais
para obscurecer do que para esclarecer. Para i@lissharroco em Faulkner € interiorizado,
como se fosse uma ardente reagdo ao puritanisrB641936).

O modelo de romance criado por Faulkner é profiedibertador para os escritores
porque a percep¢ao que se tem, tanto da intrigat@das personagens, € truncada. Nao ha uma
verdade clara e definitiva, 0 emaranhado da nearasta em consonéncia com o entramado da
vida complicada, com muitas dobras, que mais estomdb que revelam. Assim, a obra de
Faulkner foi bastante inspiradora para os escstbegrocos latino-americanos que tinham de
inventariar um real maravilhoso, mégico, talvezsparincipalmente, tdo confuso quanto a
realidade conflitante do Sul dos Estados Unidos.
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Edouard Glissant

O projeto literario de Glissant dialoga com a aled-aulkner, perscrutando as mesmas
perplexidades em relacdo ao transplante de popdar8ua insercdo no espaco das plantagdes.
Ele atribui a Faulkner o conhecimento dos contgaifares, que teriam inspirado sua estilistica:
“modos de listagem e de acumulacéo, de repetigcjrdularidade, que regem o conjectural,
tdo contrario ao ato profético, decisivo e decidii® uma criacdo do mundo” (1996a: 266). A
listagem €, segundo ele, um dos vetores do pensantemroco e se opbe a busca de
profundidade. O contador de histérias, quando quéatizar o valor de alguma coisa, tende a
exagerar a quantidade e ndo a qualidade. A repedicdn procedimento diferente, ja que uma
mesma frase é retomada inimeras vezes para esoaedio e imprimir-lhe certo ritmo. Ja a
circularidade provém diretamente destes dois pioeedos e permite avancar em espiral, pois
a cada retomada algo é acrescentado. “Contestamdceréezas da narrativa linear, essa
propagacdo em espiral introduz o improvavel” (1996&8). A circularidade ritma o texto,
criando uma sensacéo de vertigem. Ora, estes géadimentos usados por ele proprio em seus
romances e fazem parte do que ele chama de cdQétiz EmSartorius podem-se ver esses
procedimentos barrocos: a listagem das etniaseéndi&) o acimulo de homes parecidos com
Odono, expressdes que funcionam como refréo ou &eitnwtivcomo em “Le Temps, qu’est-
ce que le Temps?” e na pagina seguinte: “Le Tequm, Temps?” (1999: 296-297).

Em Sartorius Glissant se propfe restabelecer a ancestralitiaaginaria tanto dos
brancos Sartoris quanto a dos negros, que remantagono Odono, enquanto Faulkner, como
muitos outros escritores brancos da América do e\adfaz s6 a histéria da chegada dos
antepassados das familias que vieram da Gra-Beetallds, nenhum escritor branco se
preocupou em buscar a origem dos negros. Glissarsidera que ndo competia a Faulkner
fazer isso, mas que sua obra né&o teria atingide wer@adeiras dimensdes se ela ndo tivesse
solicitado que outros, no futuro, viessem a fazéB6a: 236). E € justamente isso 0 que ele faz
emSartorius

Na primeira cena da antigenealogia dos Sartorianeestral chamado Maitre Jacob
Schneider, em encontro com o pintor Albrecht D{tdi71-1528), comunica que decidiu mudar
de sobrenome: de Schneider para Sartor. Seus destes no século XVIII acrescentam um
“-jus” latino, evitam o nome Jacob, o que indiagatatar de uma familia judia convertida. Um
deles, Wilhelm Sartorius (que vai se tornar Willi&artoris) emigra para os Estados Unidos,
viajando em um navio, confortavel, diferente enotdds viagens dos africanos nos negreiros.
Depois de tecer este emaranhado, contado por fragsmeo longo do romance, o narrador de
Glissant desconstroi sua prépria historia, dizegde os Sartoris de Faulkner provavelmente
ndo tém nada a ver com o seu personagem. Ele tevelledm seu artificio: Sartorius tem um —
u a mais assim como Faulkner acrescentou um— awan@me, que originalmente era Falkner.

A maior parte do romance é dedicada ao povo de @@alono, nome que j4 aparecia
em seus primeiros romances. Glissant imagina geepettence a uma etnia ficticia, os
Batoutos, que teria vivido numa regido central decA, indeterminada. O desejo de partir
move tanto Odono quanto outros membros de sua d¢dade Entretanto, ao contrario dos
europeus que sairam em busca de descobertas astasgddono e os seus partiram ndo para
possuir, mas para suportaenfiurej, mesmo verbo usado por Faulkner no “Apéndice
Compson”, que termina com a frase “They endureBlg§ resistiram”, na traducéo brasileira).

A questéo histérica da escraviddo é fundamentagjugorcomo afirma Glissant, os mitos
cosmogonicos das populacBes afro-americanas rensesuas origens ao ventre do navio
negreiro e ao antro das plantacdes e é neste septidele prefere falar de Digénese em vez de
Génese. Em seu romandex case du commandeutl981), esta origem obscurecida é
simbolizada por um nome, Odono, que ndo chega axpdicado. E um grito lancinante que
continua repercutindo nos coracfes e mentes dasgseenlouquecidas pela neurose coletiva
provocada pelo trauma da escravidao.

Este nome, Odono, que percotra case du commande@m sua opacidade, como
signo de uma origem apagada, evocado nos momeatosistimento e morte, € também o
nome dado por Marie Celat (Mycéa), a principal peagem feminina da obra de Glissant, a
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um de seus filhos. Odono é um eco, um vago sewgdama genealogia impossivel de ser
reconstituida, que perpassa uma memdria colefaydambém rasurada, porque chamar Odono
parece ser ato de loucura, motivo de escarniodiesiminguém quer se lembrar do trauma dos
ancestrais, da viagem no navio negreiro. E, cooef@dono no romanc8artorius ao viver o
delirio da viagem no mar, pensa que 0s sobrevigemigica evocariam esta experiéncia do
horror entre eles, nem a contariam a seus desdesd&te medo de estraga-los com esta
podriddo” (1999: 115). Ele deambula pelo Caribeaba chegando as planta¢des dos Estados
Unidos, na Georgia e na Carolina do Sul, em segagdalanicies ocupadas por amerindios de
vérias etnias. Odono permanece entre os indigenasarrador se pergunta se ele participou
dos enfrentamentos entre brancos e indios.

Como em Faulkner (que, por sua vez, se inspirouBaimac), Glissant retoma 0s
mesmos personagens: Mycéa, Mathieu, Odono. LEnguatrieme sieclesle reconstitui as
histérias de duas familias: a dos escravos Béluse dos marrons Longoué> desde o
desembarque do navio negreiro até o presente deciagéo. Ao fazer isto ele enlaga tempo e
espaco, memoéria e histériguimboise religido catdlica, brancos, negros e mulatos, anum
“visdo profética do passado”, a fim de imaginarilaqgue a histéria relegou ao esquecimento.

Mas Sartoriusnéo trata s6 dos Batoutos e dos Sartoris: elsteade para aquilo que
Glissant chama d€out-Monde H4, neste romance, uma tentativa de abarcardmmundo,

a Historia dos povos, sobretudo enfocando as Histd@os povos invisiveis, dos negros,
associados aos Batoutos, que aparecem na artentatjdgue participaram de experiéncias
educacionais, que perambularam pela Europa ocupéodio tipo de profissdo, que se
espalharam para os diferentes paises do mundajanatate da América (mas ndo sé). Uma
das formas que toma esta visdo utopica dos Batéutagrito “Eléné!” “que resume para eles o
lugar do Tempo em que as humanidades enfim se ead@oi (1999: 15). Essa evocacéo de
encontro fraternal da humanidade esta colocadaimeipa pagina dé&artorius no chamado
incipit, que anuncia o sentido do livro. “Eléné!”, que @oser associado & concepgao
glissantiana d&out-Monde se distingue do Aleph de Borges:

Eléné! ndo é um absoluto do lugar, como o Aleptiaige Luis Borges, o vidente
cego da Argentina. O Aleph provoca vertigem por @acentracdo inimaginavel.
Eléné! faz socobrar porque retne também os lugaras,é a diversidade, ndo o
absoluto que Ihe diz respeito. O Aleph se bastamesmo, sua atmosfera é de
cristal. Eléné! tem necessidade de todas as cowsasédos povos, sua atmosfera é
estriada degori vermelho e d&kwamésgue se obstinam uns nos outros (Glissant
1999: 300).

Rizoma

Glissant afirma que a obra de Faulkner é rizomatsu proprio projeto literario é
também rizomatico, ao encarar o desafio de mapearregido, a Martinica, com seus
movimentos de desterritorializacdo e de reterdtaacdo, com suas linhas de fuga e seus
pontos cegos. EnSartorius ele tematiza a diferenca entre raiz e rizomavésrade dois
personagens: o ancestral dos Sartoris (Jacob Seihee vé como arvore majestosa enquanto
Areko, o0 artesdo negro que posa para Durer e quespecializa no preparo das tintas, é
caracterizado por Glissant como um rizoma:

Jacob teria se sentido diminuido em n&o concebtcippdamente a arvore
majestosa, que deveria nascer de seu seio, eiamaaifesta na floresta vizinha.

4 Odono vive entre os indigenas como Paul D, o esem fuga do romancémada(Beloved de Toni
Morrison.

® Marron designa o escravo que fogengarrén em espanholmaroonem inglés).Quimboisdesigna o
saber das plantas, o poder de curar, de origecan#i
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Areko invisivel frequentava as extensfes das derexes e pacientes, que correm
Nnos espacos e trancam ao mesmo tempo a pertergfareaa(1999: 212).

Gilles Deleuze e Félix Guattari criaram o conceiéorizoma, que foi, posteriormente,
reutilizado por Glissant e tantos outros. O rizodnam tipo de raiz que se caracteriza pela
multiplicidade de dire¢cdes e de sentidos enquantajraiz da arvore é Unica e profunda. A
partir deste modelo da botanica os filésofos engeeg o conceito de rizoma para o
pensamento, inclusive para a literaturaito de linhas, o rizoma conecta um ponto a outro
ponto, pondo em jogo regimes de signos muito difese (inclusive ndo-signos); ele ndo tem
comeco nem fim, tem direcbes moventes e constitliiphicidades lineares; ele se refere a um
mapa com mdltiplas entradas e saidas, inclusive sx@m linhas de fuga; ele é, portanto, ndo
hierarquico, ndo centrado e nao significante.

Se o0 pensamento ocidental, inclusive a literatutaopeia, € marcadamente
arborescente, a literatura norte-americana do gld eeste seria, segundo os dois filésofos,
rizomatica. “Cada grande autor americano faz umaogm@fia, inclusive por seu estilo;
contrariamente ao que acontece na Europa, elenfamapa que se conecta diretamente aos
movimentos sociais reais que atravessam a Améfa7: 30). Com efeito, escritores como
Faulkner mapeiam a regido @eep Southsobredeterminada pelo escravismo, cuja ruina esté
intimamente ligada a Guerra de Secesséao.

Além disso, as obras de autores como Faulkner &s&@ii sdo rizomaticas por sua
antigenealogid.Como a filiacdo das grandes familias brancas halesi Estados Unidos é
constantemente ameacada pela mesticagem e pelgaoaidgica que pesa sobre elas, a obra
de Faulkner narra a sua decadéncia e o seu desapamtd. As familias brancas tém,
paralelamente aos descendentes legitimos, destesdeegros que ndo sdo reconhecidos
enquanto membros da familia, mas que estao lasgpertam (“They endured”) e, por isso
mesmo, ameacgam a harmonia do mundo que se quer.“pur

J& no romancke quatrieme siéclale Glissant, a questéo se coloca diferentemeni,
também existe uma espécie de antigenealogia. Diadorha as familias senhoriais e rivais La
Roche e Senglis; de outro, Longoué e Béluse, qgrami no mesmo navio negreiro e lutaram
assim que desembarcaram devido a uma rixa iniciadautro lado do oceano. Béluse torna-se
escravo na plantacdo dos Senglis enquanto Longgeédesde o primeiro momento, o que lhe
vale o orgulho do rebeldan@rron e quimboiseuy. As duas familias, Longoué e Béluse, se
misturam. Verifica-se uma dissemina¢do do sangseLdagoué nas familias Béluse, Celat e
Tarquin, mas os rebeldesarronsacabam sua linhagem na figura de Papa Longouéo @am
Faulkner, os nomes dos descendentes se repetesandaucerta confusdo. Como &artoris
dois jovens da mesma idade, os ultimos descenddogesoungoué (Ti-René) e dos Béluse
(Mathieu) partem para a Guerra na Europa; o filad®dpa Longoué morre e é Mathieu quem
vem lhe dar a noticia. Papa Longoué sofre por eiddescendentes; sua palavra deve, assim, ser
transmitida para o jovem Mathieu Béluse e para My€# restabelecimento da genealogia se
mostra impossivel porque a familia se extingue:aPhpngoué é o Ultimo que continua
morando no morro, longe da civilizagdo implantaei$ brancos na planicie e na costa. Nao ha
um descendente direto que pudesse assegurar [ egistocratica dos brancos em Faulkner,
nem tampouco um descendente direto que pudesseodtinuidade a familia dosarrons.
Como os indigenas que desapareciam do Missisgpiamtdo apenas alguns tracos “na forma
do nariz de um negro” ou “de um branco” (Faulkn@®£ 317) que indiciavam a mesticagem.

Toda ideia de pureza esté votada ao fracasso z@msiada mesticagem porque, como 0
rizoma que se espalha por toda partpela terra, 0 ar ou a agda 0s sangues de diferentes
“racas” se misturam na zona das plantacoes; a®diés culturas se contaminam mutuamente;
todas as transgressodes e usurpacdes sdo comatittagdndo a falha tragica. S6 uma estética
barroca, feita de dobras infinitas (Deleuze 1988¢apaz de dar conta do inacabamento, do
labirintico, do cadtico. J& ndo ha ilusdo de seepoevelar ou esclarecer as motivagdes que

® Pois, como apontam Deleuze e Guattari, “o rizomené antigenealogia” (2007: 32).
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levaram os personagens a agir de tal ou tal mari@stam a duvida e a perplexidade; antes as
perguntas do que as respostas.
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