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RESUMEN

El trabajo constituye una primera aproximacion & lmanuscritos derisién perpetuda consideracion

de un archivo futuro y las reflexiones tedricasriti@as que suscita ese acontecimiento. Se postula,
ademas, la figuracion de una poética basada eneslamismo de la reescritura y en especial de un tipo
de reescritura que denominamos aqui la “estratetpaMenard”, donde las recontextualizaciones de la

propia obra conforman un sistema de rentabilidadrativa que confluye en la multiplicacion en el eliv

de la produccién textual.
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ABSTRACT

This article constitutes a first approach to themascripts ofPrision perpetuathe consideration of a
future archive and the theoretical and criticallesftions that such an event arouses. We also a@veirec
figuration of a poetics based on the mechanisnewfiting, and especially of a type of rewriting thvee
here call “Menard’s strategy”, whereby the recontgalizations of the own work conform a system of
narrative profitability which results in the multipation on the level of textual production.
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Modos de imaginar

Quizéas la imagen borgeana del poema sobre un hoguereescribe un largo poema
sobre un hombre que escribe un largo poema, asétarnidad, sin que esos poemas puedan ser
jamas leidos, sea la imagen mas absoluta de levpga el tituldPrision Perpetuala segunda
de las tresnouvellespublicadas por Ricardo PighaSin embargo la figura de un escritor
condenado a escribir textos que nadie lee poce tipre ver con la idea y la poética que
abordamos ahora, que, por el contrario, lejos dieerge ilegible vuelve sobre si la atencién y
produce otra forma de extrafiamiento. “Estamos auadies a repetirnos” va a traducirse en
Piglia en una forma de leer y releerse, en opeamasiague provocan nuevas reescrituras y
nuevos significados, y constituyen la condiciénpdsibilidad de su modo de imaginar lo que
puede ser un relato. Su maquina de narrar trameogsusignificados desde lo ya escrito y
publicado cambiando de lugar los textos en otrastestos historicos. La “estrategia de
Menard”, asi, constituye una de las formas masuymtdghs al poner en primer plano viejas
historias, y experimentar con la recontextualizaciél texto propid.

Las notas preliminares incluidas en las reedicialeesus obras, en este caso, equivalen
a una advertencia donde se anuncian esos cambyios. &dicion deNombre falsode 1994
puede leerse: “No pude incluir ese relato [‘La lga relato del crimen”] en la primera edicion

! Este trabajo esta constituido por el primer ageieato a los manuscritos dRxision perpetuaque el
escritor puso a mi disposicion, y de donde surbfir@yecto de realizar el presente dossier en hajaen
Agradezco a Ricardo Piglia su consideracion y gesiéad.

2 Nombre falsq1975),Prision Perpetug1988) yEncuentro en Saint-Nazai(@999)

% Aludo, obviamente, al cuento de Borges “Pierre dnautor del Quijote”, donde se postula desde la
ficcion la creatividad de la recontextualizaciémmcidn que también se postula desde la teoria de la
recepcion mucho después. Recordemos que el cuefBordes fue incluido eRicciones(1944).
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de este libro y lo sustitui por “Las actas de piicun cuento de mi libro anterior. En esta
edicion he vuelto a ordenar la serie segun su asdgmal”.*

ConNombre falsese inaugura por un lado esta formandavelleque se reiterara luego
en las otras dos: todas contienen dos partes. gnnieera se establece la puesta en escena de
una lectura o una escritura ficcionalizada desdealiario o una investigacion, que sirve de
marco para introducir la segunda, que puede lgleréerma autbnoma, pero no lo es, pues entre
las dos partes hay un punto ciego, un secreto.

En Nombre falscel narrador es un escritor de un informe acercandexto inédito de
Arlt hallado de forma incompleta, “Homenaje a Robékrit”. El apéndice es la segunda parte,
gue esta constituido por el relato propiamenteaibntenido en ese manuscrito: “Luba”. El
equivalente de la primera parte llésion perpetuaes el narrador, escritor de un diario llamado
con el sugerente titulo “En otro pais” —sugerentee¢acion con la historia narrada, una ciudad
ausente es el comienzo de un exilio en la vidandefador, debido a la proscripcion del
peronismo y la persecucion comenzada en 1955, oualngadre del narrador (y de Ricardo
Piglia) deben trasladarse a otra ciudad. En los &foque se publica estauvelle habian
ocurrido los afios de la dictadura en Argentina netelaRespiracion artificial(1980), por lo
gue el sintagma se resignifica bajo la remisiorse& @ro contexto politico. En la ficcion, un
vacio inicial funda la escritura, reescritura delsuwio personal, que aparece como un homenaje
a un escritor ya muerto, Steve Ratliff, del queimdth conocido obra alguna, pero que ha
marcado profundamente la vida del narrador al paletano poder casi distinguirse de® él.
También los recuerdos de esa otra experiencia gua &ctura de la novela de Ratliff se
inscriben en la tematica de la memoria ajena cotpereencia de la literatura.

Nuevamente la lectura/escritura de Piglia se catdnnremiten a los fragmentos del
diario del narrador y del diario del escritor, cgre este caso era el germen narrativo, segun
puede verse en los manuscritos, que conforman ena ge nucleos narrativos de la
construccion de las dos partes dadavelle integrada por tres campos semanticos equivalentes
(se transcriben y a continuacién se incluye elifaits En ellos es posible advertir el
paralelismo entre las dos partes, donde el reketpabire equivale a un viaje, el conocimiento
de Ratliff y el consecuente comienzo del relatmta ciudad. La segunda parte comienza con
el relato de un viaje (del escritor Steve Ratlif@entina), una ausencia (la muerte de la mujer
amada), que dio lugar al relato (la novela de Raflie el narrador recuerda).

Primera parte

1 - Mi padre
2 - Ratliff
3 - Diario

Segunda parte
1 - Viaje

2 - Muerte
3 - Relato

* Nombre falspBuenos Aires, Seix Barral, 1994.

® “En lanouvelle podriamos decir que en la anécdota previa haysitmacion, una serie de personajes y
también un secreto”, afirma en la entrevista der2@@nde confiesa que le interesa todo tipo dearit
que se ocupe de los procesos de construccionlded.re

®“Se empecin6 en borrar sus rastros, sin embargje mauere tan pobre como para no dejar por lo menos
un legado de recuerdos. ¢ Lo dijo Stev@?ision Perpetua2007, p. 62.

" En Formas breves1999, Piglia desarrolla este tema en relacién delesiras de Borges, entre otras
cuestiones.
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La potencia de la pulsion narrativa llega a coirstuna suerte de microrrelatos que
constituyen una maquina de narrar. Es en estedsetie podemos ver la segurmdauvellede
Prision Perpetuacomo la matriz generadora de& ciudad ausentedonde la maquina se
“literaliza”; se confabula y se conjura contra laerte. Si la maquina ficcional aparecia en
pleno funcionamiento en la segunda parteRision perpetua en la novela de 1992 se
ficcionaliza en su devenir. Si la muerte de la m@mada condena a Ratliff a la prision
perpetua de la sobrevida, en la novela ese nudeativo se transforma en el acontecimiento
central a partir del pacto que sellaria la etedhida

Es asi que pueden insinuarse que todas las obas mefiguradas en los diversos
cuadernos que constituyen el Diario del escritare @l releerse provoca variantes que se
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multiplican con las variaciones que se incluyeriaanedicioned,y constituyen otro modo de
génesis, una nueva praxisaws combinatoriaEl paralelismo en la construccion de los nucleos
narrativos deja al descubierto el principio deskscritura como ejercicio de génesis.

Los manuscritos multiplican estas combinacione$ysyacertijos formulados por el
autor, que a pesar de si expone —se deja exporet@ntrazos privados de los textos; de esta
manera delinean una politica de visibilidad y sevi@ten en los modos de expansion de las
estrategias y operaciones de escritura. “Cuandtinoges de una cultura se experimentan, la
Unica manera de trascenderlos es la fuga y retpaimima Panesi en relacion a la traduccion
(Panesi:1994), operacion que también aplicaremaglanion a los manuscritos: la fuga y el
retorno estan presentes en las operaciones criéckslectura del material de génesis. El punto
de fuga de la obra terminada es la coleccion deptmsbles narrativos. El conjunto de
borradores y el itinerario que revela la nuevaulectes el retorno enriquecido a la lectura
potenciada. La poética de la reescritura osterpaddos textos y reediciones de las obras de
Ricardo Piglia, podemos adelantar, conforman poditica de lecturaque legitima su
concepcion de lo que la literatura es, y desdesestedo se dispara un accionar directo sobre la
historia literaria.

De la escritura a los archivos

Nunca se renuncia, es el inconsciente mismo, a
apropiarse de un poder sobre el documento, sobre
Su posesion, su retencion o su interpretacion. Mas
¢a quién compete en Ultima instancia la autoridad
sobre la institucion del archivo?

Jacques Derrida

En el mundo de lo posible y de lo imposible no skoliteratura parece haber
aumentado sus margenes en el mundo de la reprédenttambién se han ampliado como
consecuencia los horizontes de la critica. Desdeetjpunto de interés se desplaza a las etapas
previas de la escritura de un texto terminado, esurps manuscritos como objetos de
conocimiento, que a partir de la segunda mitacad#etada de 1970 seran abordados también
por la perspectiva de la critica genética. A caatnaente de la filologia clasica, cuyo objetivo
es llegar a la obra concluida, a establecer urgidrefinal de un texto, y esta como la version
mas acabada de las sucesivas etapas de escliggaggcismo contribuye al conocimiento con
una nueva mirada hacia los manuscritos. Es en @dflode reside la potencialidad de sentidos,
la barricada desde la que se pondran en juegadginsssen las sucesivas etapas de la obra —y
de la hoja. Es, por tanto, el lugar donde residetdnda memoria de la escritura. Los archivos,
entonces, son conformadores de la memoria socialyal, histéric&. Por esta circunstancia es
que también el trabajo con archivos propuso des$deomienzo debates y fue objeto de
reflexiones sociolbgicas, filosoéficas, criticastriérlos mas resonantes consta la animadversion
del socidlogo Pierre Bourdieu éms reglas del artdnacia la trabajosa operacion de la critica
genética. A pesar de si, no pudo mas que recogaeeen los trayectos de escritura previos a la
publicacion de una obra es posible prever la reéppapsible.

Por otra parte, Jacques Derrida toma en su ddeagt@rigen de la palabra “archivo”
en la Antigua Greciaarkheionera la residencia de I@contes querepresentaban el poder
politico. En ese lugase depositaban los documentos oficiales. Por ltotallos eran sus

8 Como claro ejemplo remito al trabajo de Valerig&ancluido en este dossier. El articulo de Albert
Giordano (2005), ademas, pone al descubierteelkcrigura desde la apropiacion y citas erréneas.

° Ana Maria Barrenechea y Maria Inés Palleiro, &mpde un proyecto UBACYT, fueron las primeras en
utilizar este concepto en Argentina en el camptad®itica. Palleiro ademas confirma este anatisis

su consideracion del relato oral como archivo deédanoria social. Remito, ademas, a Barrenechea 2003
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guardianes, incluso con derecho y competencia m&muatieos, es decir, con el poder de
interpretarlos Los archivos de un escritor, dice, plantean paiahto una cuestion juridica y
nomoldgica, que se desprenden de ese origen (Betifl4), y preguntas constantes que a la
vez construyen la perspectiva (una de ellas cifeadéa cita del epigrafe a esta seccion). Las
leyes que establecen su regulacién deben surgilaglecaracteristicas del archivo. Ellas
impondran sus politicas de lectuts.

Almuth Grésillon, Jean-Louis Lebrave, Louis HayadeBellemin-Noél son algunos
nombres de la escuela que dio origen a la metotofbdga organizacion del trabajo de
archivos supone ciertas etapas que son el puntpad&la riguroso: a la clasificacion del
material (tipolégica y cronoldgica), le sigue edltajo de dar coherencia en las trayectorias
posibles de escritura como resultante de operaxidedanterpretacion que estan mas o menos
presentes en las diferentes etapas. Pero aurpdaictiestion metodoldgica esta sujeta a las
caracteristicas de cada archivo, a sus problengass desafios. Desde 1994 a 2005 trabajé con
los archivos de Manuel Puig, cuyos textos se gbardgrolijamente en diferentes carpetas, y
sin embargo no faltaron momentos de interrogantds gnigmas? Por otra parte, los archivos
de Ricardo Piglia prometen mas interrogantes yopodbs criticos que respondan a ellos. Hasta
el momento no existe un solo sitio de salvaguaydesto habla més bien de las politicas del
escritor respecto a sus archivos.

Es frecuente en algunos escritores, como Borgeglia,Rjue desarrollen esas politicas
de lectura promoviendo declaraciones en sus fiesiam en entrevistas, pero deberia poder
evitarse la legitimacién de un archivo de autoadipde sus propias consideraciones explicitas,
que deben leerse como estrategias para ser ledtioo @ice Piglia en la entrevista con Sergio
Pastormerlo (2006): “Esto es Ipue llamo lectura estratégica: un critico que congétwn
espacioque permita descifrar de manera pertinente lo egeribe.” Y continla explicando:
“Todo el trabajo de Borges como antélogo, como editocalecciones y como prologuista
esta encaminado e¥sadireccion. Y es uno de los acontecimientos mashies$ dda historia
de la critica el modo en que Borges consigaiponeresa lectura’Mutatis mutanditodo el
trabajo de Piglia como antélogo, como editor deatbnes, como prologuista, como escritor y
critico esta encaminado a crear un horizonte deaafivas, un marco para el cual el escritor
desealespera que sus textos sean leidos. Estaatixeobedece también a una eleccion que
circunscribe el territorio donde funcionan las asglle la propia poética.

Podriamos, entonces, decidir —a partir de lo dichadgdnas conclusiones teoricas:

1. El ordenamiento de un archivo no es un mero releam@m de material, si bien lo
incluye. Es en escala lo que supone el ordenamidatdos manuscritos: hay una
hipétesis de base que fecha un texto, y en esa fddrchivista inscribe una clave para

2 Nos referimos al Institut des Textes & Manusciitedernes (ITEM), que promueve diferentes
proyectos de investigacién con fondos como losldelfert, Zola, Aragon, Celan, Joyce, Barthes, Rrous
Sartre, Valery. Recientemente Fernando Colla yi8ywesserand (responsables de la actual coleccion
Archiveg han firmado un acuerdo con el ITEM para ponerispasicion los fondos de la coleccion
latinoamericana.

12 Durante la década que trabajé con los archivoMaieuel Puig fueron necesarias las premisas del
geneticismo para dar cuenta de los 20.000 documente alli se albergaban. La etapa del relevamiento
del material llevé unos dos afios de trabajo, ddadeamos los documentos segun algunas huellas y
marcas en los folios y sus reversos. Fechas coajesuno faltaron, de todos modos, para complatar |
datacién, de gran relevancia para promover losiphgst proyectos que a partir de alli surgieront@os
modos, hubo diferentes etapas en la investiga@éigida por el Dr. José Amicola hasta el afio 2000,
luego cada integrante continud sus tareas en difsseproyectos personales que de todos modos se
complementaron.

3 De todos modos algo puede cambiar en los afiosvgur, ya que le hemos propuesto —y ha
aceptado— la constitucién de los Archivos Ricardgi&@en nuestra UNLP.
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recorrer la poética de un autor, por eso la in6tusie fechas tentativas deben mostrarse
como eventuales, en ella el geneticista inscriliextéb en la historia literaria, con todo
lo que ello implica, como contrapartida a la pasitnlscripcion que prepara la poética
de un escritor. Segun el estado del archivo estd®a$ pueden alterarse, de modo que
hay un transito, un devenir del archivo.

2. Con un intento cientificista también pueden entrtense aseveraciones que dicen mas
del geneticista que del objeto de conocimientofteisis cuyas zonas lindan con
maniobras que alejan, por ejemplo, el texto deetacion mas estrecha de los otros
textos del archivo y de los discursos socialestiaa manipulacion posible es, desde
la critica genética, la del autor.
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