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la escritura del bibelot americano
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RESUMEN

A partir del trabajo sobre una copia mecanografiada Xaimaca con correcciones de Ricardo
Guiraldes y Adelina del Carril, posiblemente Gltitmorrador antes de ser enviado a imprenta, el tjaba
rehace el proceso de escritura que permite leepdaiente construccién de una estética autbnoma y
autosuficiente, largamente meditada en relaciéoahpo intelectual que rodea al escritor, y que tsien
las bases para una literatura por venir. Volver soleste texto brinda la oportunidad de reevaluar el
lugar de Giiiraldes en el entramado de la literatargentina.
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ABSTRACT

Based on the analysis of a typed copyXafmaca with corrections made by Ricardo Guiraldes and
Adelina del Carril, probably the last draft befoitewas sent to the printing press, this article oeers a
writing process that enables us to read the patibailding of an autonomous and self-sufficient
aesthetics, long meditated in relation to the ilettual field surrounding the writer and laying the
foundations for a literature to come. Returninghs text provides the chance to re-examine Gueslsl
place within the network of Argentinian literature.
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Quisiera que mi prosa fuera extractada, breve,

fuerte: lo que mas me gusta de la mano es su
capacidad de convertirse en pufio.

Carta a Valery Larbaud, Buenos Aires, julio de 1926

Dejaremos de ser imperfectos perceptores de color,
forma, sonido, para ser en un éxtasis de
autocontemplacion, el sonido, la forma el color.
Nuestra victoria sobre la distancia seria entontzes
sencilla como una proyeccion luminosa.

“Una tarjeta anterior a toda lectur&l sender9 1927

Puesta en foco

¢Novela? ¢Relato de viaje? ¢Apenas unas notas®? pdduefia historia de amor?
¢Poemas en prosa? ¢ Instantaneas?

Es posible quXaimacasea el texto al que Ricardo Guiraldes le dediogs tiempo de
trabajo antes de decidirse a publicarlo. Tambiée, dg entre sus obras sea la mas lograda en
acuerdo a una estética meditada en relacion al @wanmplectual que lo rodea. Empieza a
escribirla a fines de 1916 y recién la considerhlipable, a instancias e insistencias de su
mujer, Adelina del Carril, en 1923. Notas, borragpravances, un manuscrito que llega a las
seiscientas paginas, cortes, recortes, tachachasas,en limpio y vuelta a corregir, pruebas de
galera y nuevas correcciones acompafian a la pduegnte siete afios. Los papeles son

! La frase se encuentra en diferentes oportunidetes los escritos de Guiraldes. Véase el “Proyeeto
Carta a Guillermo de Torre”, del 27 de junio de 382 el que hace el apun@C (1985: 25-36).
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arrastrados, una y otra vez, iniciandose en um yieJ la costa del Pacifico en forma de notas,
de vuelta a Buenos Aires, a la estancia en Sannfntie Areco, luego a Paris, Mallorca, otra
vez a Buenos Aires, nuevamente a la estancia. apslgs son intervenidos, discurren entre el
matrimonio y los amigos, son tema de conversadi@cartasXaimacacrece hasta 1919.
Luego se reescribe entera durante cuatro afioso Eimtamental, se trata de concentracion,
desfondamiento, disolucioKaimacagueda reducida a lo elemental.

Una copia de la version mecanografiada X#maca de Ricardo Guiraldes, con
correcciones del mismo Guiraldes y de Adelina, ljesiente copia del ultimo borrador antes
de, pasado en limpio, ser enviado a la imprentardecisco A. Colombo hacia 1923, y que me
hicieran llegar en vista a una futura edicion fadsir, me permitié abordar parte del proceso de
escritura y observar, entonces, un modo particléagonstitucion de la estética de Guiraldes en
un momento privilegiadd.No pude dejar de pensar que, junto a esta versiimjaba ya en
firme sobreDon Segundo Sombgaescribia alguno de Id@emas Solitariopor lo que, supuse,
una manera de mirar la experiencia de trabajo —vqua culminar en su novela mayor o los
poemas pdostumos—, empieza en esta versioKaildaca donde toma decisiones clave en
términos de escrituri.

El punto relevante de esta version reside en gneldta posibilidad de reevaluar el
lugar deXaimacamas alla de su caréacter anticipatorio. Se ofreceocmuestra de la paciente
construccion de una estética auténoma y autosoficisentando las bases de una literatura
argentina de vanguardia, un tanto mas lejos diméa ltradicional en la que Giiraldes ha sido
pensado hasta ahora. Asi, claramente lo entendiesoprimeros artistas nucleados Martin
Fierro que recurrieron a él, en coincidencia con la pablibn deXaimaca para iniciar su
trabajo.

Puntos de referencia

A diferencia de lo que sucedia desde que Giuirdidesa nifio, entre 1914 y 1919
Francia resulta vedada para los argentinos queehltendido su patria, especialmente la
cultural, hacia ese pais. Por ejemplo, la familidr&@des se radica en Paris, al afio de nacer
Ricardo (1886-1927), en el elegante barricsdent-Cloud durante cuatro afios y, de hecho, el
francés resulta la primera lengua antes que etlzasd para él. Si bien vuelven en 1900 a la
Argentina, el lazo cultural queda intacto. Es laneéra Guerra Mundial la que irrumpe en la
vida de Giuiraldes y hace que deba cortar momentérdga el vinculo que resulta mas
profundo que el que mantiene con la escenografieadgo argentino. Se trata de una cuestion
de formacién que, como podriamos decir con Bour{li®95), estructura elecciones, gustos y
maneras de vivir, mas all de lo consciente eysuclde la clase. Su patria cultural no puede no
ser la del simbolismo o el impresionismo frarltEs este sentido, en un punto crucial para sus
textos, lo americano aparecerd como lo exoticostoamandose, poco a poco, en el sentido
ultimo de una busqueda de traduccion estética. alBliés esta fundando antes que un
vocabulario, un personaje o0 un paisaje, una estéiee dard lugar a la irrupcion de la
vanguardia argentina.

2 Guillermo Gasi6 y Cecilia Smyth, con subsidio twitituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires,
planearon las ediciones facsimilares D&lrio de Guiraldes, escrito entre 1923 y 1924, y dectgsas
mecanografiadas d¢aimacay Caaporg con correcciones de pufio y letra, depositaddsaestancia
“La Portefia”, hoy Museo Ricardo Giiraldes. Haciéndollegar los facsimilares en 2007, me fue
encomendado el prélogo paXaimacaque, en lo sustancial, constituye el presente jmaldala fecha
s6lo elDiario (2008) ha visto la luz, con prologo de Maria GalarMizraje.

% véase el trabajo de Elida Lois (1988) “Estudimlfibico preliminar”. Guiraldes, RDon Segundo
Sombra

* El trabajo de Guillermo Ara (1961), “Giraldes Erancia”, ya un clasico sobre el autor, importa ser
revisitado dado que realiza una puesta a punta@mae al campo intelectual francés en el que seibes
Gliraldes en el preciso momento en que ha termiteg@oimera versién d¥aimaca este campo es el
que imprime las marcas definitivas a su reescritura
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Hacia 1910 y a punto de realizarse las celebrasipoeel Centenario de la Revolucion
de Mayo, antes de cumplir con el compromiso famgiae lo requeriria en Buenos Aires —su
padre es intendente de la ciudad en ese momentad#raldes prefiere embarcarse hacia
Francia junto a Roberto Leviller. Este viaje corgalkel acercamiento al campo cultural al que
me refiero y sienta las bases de lo que seranrsosypaciones éticas y metafisicas. Alli se
inicia Rauchg como notas llamadas entondess impulsoso Comentarios de Ricarditsegin
otra version, en el que el formato “diario de Viae perfila en tanto género que mejor cuadra al
escritor inicial. La asuncion de este género, atidide viaje, puede considerarse escena de
iniciacion de escritura pero también de vida ydghmental, de formacion interior. La moda por
lo exdtico que encuentra en los grupos intelecsudéeParis lo llevan hacia la India y Oriente
junto a Adan Dielh. Con la visién extravagante al@xdtico, lo que estos viajes consiguen en
Guiraldes es la experiencia de lo otro, de la tidz; el no lugar, la descentracion, finalmente el
encuentro consigo y la decisién de convertirseseniter. De regreso a Buenos Aires, 1912 lo
encuentra integrado al grupo “Parera”, en el tallerAlejandro Bustillo, junto a sus amigos
Dielh, Alberto Lagos —quien le diera asilo en Patiando su padre se niega a seguir costeando
los viajes—, Gonzalez Garafo, Victoria Ocampo y eMd Girondo entre otros, todos
atravesados por lo francés. Alli reencuentra aiAdgeton quien se casara en 1913.

Es importante tener en cuenta que el grupo no esti® separado del comun de los
portefios por una cuestidon de clase sino tambiéreleylo hace iniciador de otra cosa— de la
tradicion conservadora, patriarcal y religiosaalelase a la que, se supone, debieran responder.
Se trata de argentinos surgidos del seno de f@aenasia ganadera que modifican radicalmente
el uso de los bienes heredados para convertiragtistas, intelectuales o mecenas culturales, a
la francesa. Asi ofrecen una verdadera formaci@hgude configurar una politica intelectual,
dejando ver sus marcas materiales en las publivesideProa, Inicial, Valoraciones Martin
Fierro y luegoSur, no sélo a través de lo que dicen estas publinasigino también en la
revolucion editorial que significan. Sin duda, halustria editorial tiene un antes y un después
de Proa, alentada directamente por un Giiraldes obsesiopad los problemas devenidos de
imprentas mediocres, papeles a disgusto, disefiaBaatos y presentaciones defectudsas.

PublicadosEl cencerro de cristaly Cuentos de muerte y de sangga 1915, no
consiguen pasar el cerco de los amigos. Leopoldmhes sigue manejando el curso de los
acontecimientos culturales y si bien es él quieantd las primeras publicaciones de Guiraldes,
es claro que todavia no existe la posibilidad delgs versos dEl cencerro..puedan ser leidos
en la Buenos Aires de I¢®emas Postumate Carriegol.os cardaledde Alberto Vacarezza o
El debut de la pibale Roberto Cayol, de 1913, tampoco en laaenaestra normatle Manuel
Galvez yAguas abajode Eduardo Wilde, de 1914, o los incipient@asNovela SemanakEl
cuento ilustradam La novela de bolsilloLa literatura que lee Guiraldes, la que estéld@sado,
es bien otra y debera esperar casi diez afos pgrezar a ser leida.

Ahora bien, en esta decepcidn interior se inX&@maca aunque la historia de vida
prefiera decir que materialmente se inicia con iajeva las Antillas junto a Adelina y una
pareja de amigos. Guiraldes advierte que hay algeueescritura que esta lejos de la inmensa
mayoria, para ser sélo “oido” por unos pocos. ERelyecto...”, o también como “A modo de
autobiografia”, reconoce que a los veinticinco aitos algunos poemas, algunos cuentos y el
borrador de un principio de novela bajo el brazauegb Rauche—, decide convertirse en
escritor: “En Paris, pues, me deaidie fois pour toutesliria Laforgue”. Para completar:

A fines de mil novecientos doce, de vuelta en BeeAoes, conoci recién a
Laforgue y Tristan Corbiére, los uni en mi prediléa con Mallarmé, aunque mi
viejo carifio por Flaubert no sufriera de esto. Riotb no formaba en el escaso
block de mis admiraciones incondicionales. jPomnimencontraba en la expresion
de los mas sutiles sentimientos y formas de miil@amion! Bajo la influencia de
Laforgue, al que adoraba literalmente, escribi r8aly La Hora del Milagro.

®“Carta a Jules SupervielleQC (1985: 756).
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Corbiére era un gaucho de la pampa acuética, dbrtemporal, que también me
entraba en el alma. A todo esto Mallarmé parecieecr (30)

Tiene veintiocho afios, entonces, cuando “vieneeltadnusica”. Es proverbial, en este
sentido, el consejo de Lugones frente a las fomeapuntuacion de los poemas y los cuentos
publicados erCaras y Caretas“Trabajé tanto las comas y los puntos que acabégnerlos
mal” dira justificandose y, en realidad, aciertardo dice: “Debi emplear signos musicales, es
decir valoraciones de una o varias silabas pouelop apoyatura de otras, esenciales, por el
calderén, ligaduras, fuertes, pianos, silencids.]. los imaginaba tan dichos que casi eran
cantados” (31). A pesar de intuir su suerte, palit cencerroy los Cuentos—"jFracaso
completo!”— que al cabo de un afio obtuvieron ugaidiacion de siete ejemplares. Asi anota
Adelina para la edicién que Losada hicierdtieencerro..en 1953:

Consciente de su valor, asqueado y dolorido, Ric&iiraldes retird las ediciones
de la venta, y las tir6 en un viejo pozo de laresgafamiliar [...] mi tribulacién
desesperada ante tal decision drastica, hizo qusomplotara con el encargado de
aguella tarea, y salvara de esa destruccion sinemi@mos cuantos ejemplares, a
espaldas de Ricardo Gliraldes. En 1924, cuando jdeenes escritores
descubrieron a Gliraldes, empezaron a reclaBlacencerro de cristal con
insistente entusiasmo.

De resultas de una escritura nueva, Gliraldes ale4at fobia de los lectores
superficiales, de los timoratos, de los solemnkg’tildan de “loco audaz”. En definitiva, la
sociedad donde publica estos libros no lo comprenddeberdq esperar que la proxima
vanguardia argentina, casi diez afios despuésetiatne”. Esta reciente formacién integrada
por, algunos bastante mas jovenes que él, Oliveirondo, Jorge Luis Borges, Alfredo
Brandan Caraffa, Evar Méndez, Vignale, Pablo Réjag, los hermanos Gonzalez Tufion,
Augusto Delfino, Leopoldo Marechal, Ledesma, Palaciconsideraran a Guiraldes un maestro
asi como a Macedonio Fernandez un profeta.

En mil novecientos veintitrés publigué Xaimaca.fdransa me traté blandamente
bien y liquidé en el afio noventa ejemplares [.a¢dPtiempo después Oliverio,
oponiéndose a mi soledad, me puso en contactoosgdvenes: Borges, Brandan,
Vignale, Cané, Ledesma, Palacio... Fue en losd#ida aparicién de Martin Fierro
[...] Por pereza mia tal vez, no conocia a ningimellos, como tampoco ellos me
conocian sino de nombre, vagamente. (“Proyecto... 33)

Es decir, una generacion adelante que sélo degprie&@imaca puede vislumbrar
cuanto de Guiraldes, y ya no del viejo Lugones tuesobrevivira, hay en las nuevas
producciones y audacias escriturarias. Entre mapidecerd&osaura,un ejercicio, en veinte
dias, “intencionalmente tierna, cursi y melancdlican el que se venga de las palabras
“emputecidas”, “manoseadas como nalgas”, de lassgubabia privado en ld@Suentos..\y
también erRauchg “autobiografia de un yo disminuido” (34), que |icdra en 1917.

Ese mismo afio, en un viaje a las Antillas, empéaiénacacon unas notas. Mi
soledad seguia siendo siempre la misma. Los édégwensa y de venta iguales,
aungue se me favoreciera con algunas criticasqioodes.

Entre tanto la guerra me habia desorbitado, y $eeué periodo de vida pesimista
y triste aunque no cediera a los malos consejodedginimo. (33)

Hasta los 37 afios, cuando finalmente decida laiqgadibn deXaimaca éste sera el
perfil intimo del escritor que, contrapartida, a&uar en sociedad como bon vivantcriticado
por la intelectualidad de izquierda. Su vida sar@pentre la estancia en San Antonio de Areco,
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donde habia nacido y ahora prende y se desartdlituso Don Segundo Somhrg los viajes a
Buenos Aires, Mar del Plata, Paris, Mallorca, ehdu...

Hasta aqui los hechos que envuelven la apariciétadeaca Hara falta, sin embargo,
precisar un poco mejor el sentido del viaje en tu&nabajo de escritura, para poder tener una
vision mas acertada de la dimension que cobrateste en relacion a las vanguardias que se
avecinan. Podria decir, incluso, que si Gliraldeseeonocido pobon Segundo Sombres
porqueXaimacano ha sido vuelta a leer: se trataria del textopgrfila la vanguardia, logrando
aglutinar a los mas jovenes, a los esteticistddatala pero también a los torturados sociales de
Boedo. A favor o en contr&aimacaposiciona a Gluiraldes en el centro del campo como
escritor bisagra.

Xaimaca, fueron primero unas notas de viaje quinbi, el verano de 1916-17
[...] Primero pensé Gduiraldes publicar sus notas idgewdesnudas, tomadas con
los lugares a la vista, en tarjetas del tamafioudeotsillo, que siempre llevaba a
mano. [...] Lugones, a menudo insté a Gliraldes aeagogibiera una novela; y

para complacerlo nacié Xaimaca con la trama ndiedissmposible hacer un libro

con menos elementos. Un paisaje: Pefialba. Un aBlara Ordofiez y Marcos

Galvan. El libro esta escrito como diario de vigjeuando llega a la culminacion
del amor, el poeta dice: “Que otros pongan taximatisus vidas”; y cuenta en
poemas la satisfaccién de su dicha. Cuando ladezhtiruel de la vida los separa,
afectando su lirismo, naturalmente vuelve a la fodwe diario. En noviembre de
1919 termind Guiraldes su libro en Paris; pero $@lamprimié en 1923, en la

imprenta de Francisco A. Colombo, en San Antonidieeo.

Las palabras preliminares de Adelina a la edi@dén1953 describen bien el texto
publicado. Todo lo otro que puede leerse es unwefado trabajo de escritura que se abre, y le
abre las puertas, a lo que habra de venir erelatfitra argentina: una masica verbal, “inanidad
sonora”, en cada nueva, extrema correccion, tachackelaboracion de la sintaxis, la borradura
del adjetivo, la parquedad del sustantivo, la degiacion de la subjetividad, la disolucion del
yo romanticd’

Sobre el texto ¢ Qué texto?

Hay un diario de viaje. Alguien que escribe. Masléasabremos que se trata de un
personaje que habra de llamarse Marcos Galvanagradia trascripcién de un dialogo. Hay un
viaje hacia Jamaica que se inicia un 28 de diciendar 1916, en Buenos Aires. Mas tarde
aparecera un tren que pasa por Mendoza. El tiemp® gie un afio a otro sin pena ni gloria. El
Trasandino, la cordillera, una pareja —PefalbaZOGndbfiez—, el enamoramiento, tramites de
aduana, Santiago de Chile, un paseo por el cenwnter viaje a Valparaiso, una escapada
dentro del viaje —Curacavi, “una escena de hacgglo’—, el embarque en dlysenla Rada
de Coquimbgla costa del Pacifico, las Proximidades de Takaltofagasta, Iquique, Arica,
Infiernillo en la costa del Peru, Paita, la linehBcuador, el Golfo de Panama, Balboa, la Zona
del Canal, las esclusas de Miraflores y las de rGabolon, el Mar Caribe, el trasbordo al
AbangaresJamaica —"un acontecimiento definitivo’—, el 28 eéinero. Port Antonio. El amor
absoluto. Hasta aqui, una escenografia, un visgepauece quedar suspendido en el aire del
Caribe. Un corte, un mes. Y alli, en la escritunaa serie de poemas en prosa que anulan el
paso del tiempo y no refieren geografia algunaiéRese vuelve sobre las fechas y a alguna
nocion del espacio para el 1° de marzo: Kingstdii.ofto corte. La vuelta abrupta a bordo del

® Sospecho que es la estética del “Soneto en yMallarmé lo que aqui se traduce de la mejor manera.
De alli el titulo de mi trabajo. La admiracién déi@ldes por Mallarmé, varias veces repetida, hjize

me detuviera en esta operacion de escritura, ehtimtde construccién dblbeloty al mismo tiempo su
anulacion. Si bien podria pensarse que lo amerig@m® por el paisaje que rodea la historia paracie
haber un verdadero impetu de traduccion a la aem&ide la idea mallarmeana.
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Santa Martay del Huascq el deshacimiento del viaje en once dias. ¢De aji# El
vaciamiento. Al pie, una fecha y una geograficadists: “Paris, noviembre de 1919".

Cada punto implica un pequefio viaje dentro dekyiap rito iniciatico dentro del rito
iniciatico mayor, un nacimiento por etapas queadlegproducirse finalmente en Jamaica o,
mejor decirXaimaca el espacio y el tiempo de lo abolido, lo arcgieoo también lo original y
siempre nuevo, el texto, el viaje de la escritura parece ser el verdadero viaje.

¢Qué dice Guiraldes sobre Xaimac& ¢Qué es para él? En el viaje a Paris, en medio
de la exaltacién por el fin de la guerra y la aziger la nueva literatura, cuando termina la
primera version, declara:

Sobre una mesita de tres patas coloqué seiscigmdasas paginas del manuscrito
y busqué un rato el modo de engalanarlas comoedlificio concluido. [...] jQué
contento estaba de haber terminado! Antes de doemiluse la mesita a los pies
de la cama y alli pasé la noche infundiéndome fadgala obra concluida. (Citado
en Bordelois, 1966: 87)

Para decirle a Valery Larbaud hacia 1921

No solamente me atraso, sino que no llego nunaia po digo para que no me
rete por mi mania de tocar y retocar mis obrastahhacerlas a un lado por
aburrimiento.

Xaimaca esta casi pronta y Don Segundo Sombrarar emt periodo de actividad.
¢Por qué me empacho de todo trabajo que a supdricie un placer?” (OC.
1985: 746)

Y dos afios después:

Xaimaca, de quien me pide usted noticias, esté amsndel imprentero de San
Antonio. Estoy harto de ella. Me aburre como unerigia vieja, demasiado usada
y cansada... Después de Xaimaca me he quedadotareidnausto y como perdido
de mi mismo. (Citado en Bordelois 1966: 69).

A todo esto, sin embargo, anotara a cada paso @iarsol las veces que vuelve sobre su
Xaimaca y especialmente sobre su “péarrafo de éxtasipguece de inspiracion espiritual y lo
es indudablemente” (22 de agosto de 1923), panaelecJuan Carlos Davalos al tiempo de
mandarle un ejemplar:

Volveré a mandarlXaimaca que me gusta hoy por hoy, aunque siempre estoy en
la situacién debon Segundo Sombia.] En fin, Xaimacame parece lo mejor de

mi peor y como tal se lo mandaré. Y |éalo y embiseng escribame y aguante el
sogazo que para eso éramos amigos. (“Carta a aréos ©avalos” de 192%)C.
1985: 757).

Y todavia se acordara de ella, bastante despugshiieada, erEl senderg cuando se
refiera a su experiencia de éxtasis para deciuititin del estado extatico es el pasaje de
Xaimacaen que Clara lee la carta de Marcos. (1° de septeede 1926)

Asi, entonces, podria decirse gdaimacaes un cuadro simbolista o impresionista.
También, como han querido, un librito de viajeaspuna novela, poemas en prosa, imagenes,
unas fotos. La imposibilidad de encasillamientofrictura de los géneros, el experimento
verbal, la consigna de la muasica envolviendo caalabpa... una estética refinada, trabajada
largamente, pensada por afios. Cuando se leen algamafos del diario que Guiraldes escribe,
en coincidencia con el tiempo de correcciorXdenaca puede advertirse este trabajo de puesta
a prueba constante que lo lleva no sélo a discatisigo sino también con su mujer: “Explico a
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Adelina mi resolucién de apartarme en lo posibletat placer mundano, inclusive lo de
preocuparme por publicar mis literaturas y contr@@mnpromisos que me obliguen a algun
trabajo en ese sentido (30 de marzo de 1923). Otands, “Me propongo trabajataimaca
pero tengo una discusion con Adelina [...] como nngte mayor empefio en publicar
inmediatamente el libro, lo archivo hasta tantmtowbtivo de discusion haya desaparecido y se
entienda que toda intervencion es superflua” (juli@). Y asi sigue el registro hasta el 15 de
enero del afio siguiente.

En este mismo diario interesa observar ademas adgieclaraciones que se refieren a
los ejercicios plasticos que nos proponen un madendender el hacer estético coincidente con
la posicion que adquiere como critico de arte. Rilte el 25 de abril, “Me gustaria pintar
‘momentos’. [...] tratando de dar el movimiento eruz’. Y el 31 de mayo de 1923 “Pintar en
forma de mancha, empastando mucho y no dando sm@incelada por cada toque [...]. Voy
aprendiendo a manejar mis instrumentos y a entemaronjunto, sin distraerme en detalles”.
Finalmente, en septiembre de 1924, cuando se peopablar de la exposicion de Hermen
Anglada Camarsa, describe como entiende o mejaarteen pintura pero también en masica
y poesia: “Desnudemos a la pintura de toda repi@asén; asi despojado, este arte conservara
un encanto, que es su citado misterio”. La idedaede “purificarla de todo significado”,
olvidarse de la “sensacion visual [...] para astidespertar de un sentido Unico: la emocién
que poseyéndose a si misma, olvida el fisico quénfarmé”. Para terminar diciendo
“Composicion y color, en pintura, melodia, armopiimo en masica, acento, rima y prosodia
en literatura, me parecen los factores de estétadsd

Todavia hay que anotar que antes de retomar tiledimienteXaimacahabra escritdl
reloj, “un capricho teatral” que Adelina le aconsejapublicar, yCaaporg ballet en el que
trabaja con Gonzalez Garafio, musica encargada @udbade Rogatis, y cuya coreografia
intereso especialmente a Nijinsky en su viaje anBsd\ires de 1917. Y publicara “Un idilio de
estacién” —transformada luego dtosaura— en El cuento ilustradp que dirige Horacio
Quiroga, en 1918. En este punto, terminada la gueriEuropa, se impone el “viaje de regreso”
y en €l viajaXaimacapara ser concluida en Paris bajo esa misterioba fpee aparece luego en
la copia mecanografica de 1923, “Enero de 1920mbiada en pruebas de galera por
“Noviembre de 1919". Si bien el mismo Guiraldesaynbién su mujer dicen que alli y en esa
fecha se termin&aimaca la reduccion de las seiscientas paginas a unes pds de cien

"“A la tarde he tomadXaimacaque reveo. Buena impresién general. Trabajo ereccidn de palabras
cuyo sentido exacto busco en el Dicc. C. y G.” Qjulio). “tomadoXaimaca.. / Sigo trabajando en
buscar palabras y apunto las muy repetidas: emdd¢mundo 25, noche 49,... tendré que seguir con
otras. Algunas palabras me apareceran cuando estépuntando la forma en que deben ir en el texto
las correcciones del cuaderno. Hecho otras. / Tadarde la paso codaimaca / Después de comer,
mismo trabajo. Corrijo el poema que sirve de g@ntre el diario y los poemas siguientes. / La rémis
de palabras repetidas me toma mucho tiempo”. (ljalag. “Arreglado unas frases en los poemitas de
Xaimacd. (11 de julio). “Trabajado eXaimaca.. / En mi cuarto trabajado en poner a puXéimaca /
Echado sobre la cama buscando concentracion”. 1jglid). “Después de comer, acostado, trabajo en
Xaimaca corrijo leyendo en conjunto, sin dejarme captar getalles: Muy buen sistema”. (13 de julio).
“he trabajado una media hora corrigien{macd. (18 de julio). “Trabajado eXaimaca Decido llevar
mafiana a Colombo los primeros capitulos”. (3 destayo“En mi cuarto, trabajado los capitulos de
Xaimaca que pienso poder llevar mafiana./ Después de ¢onigmo trabajo”. (4 de agosto). “En mi
cuarto, trabajXaimaca(los capitulos que voy a llevar)”. (5 de agostBeveoXaimacd. (13 de agosto)

“Al anochecer, en mi cuarto, preparado unos captagle Xaimacapara mandar a Colombo.” (21 de
agosto). “arreglo d¥aimaca. Después de comer reincorporado al textXdenacael parrafo de éxtasis
gue parece de inspiracion espiritual y lo es inblefaente. / De esto sabré algo mas adelante” (22 de
agosto). “Casi todo este tiempo ha sido empleadeteques finales Aaimaca,impresion, correccion de
pruebas y reparto. [...] Trato de apartarme de sadidaridad con la suerte de mi trabajo, elogéts, ...
cosa que poco me cuesta o que mejor dicho ayudaméncia natural de esquivar comentarios. / He
pasado dos temporadas largas en Bs. As. [... ] lanskeg ocupaciones potaimacd (8 de enero de
1924). “Alo de Zimmermann, a la A. G. de L. Y #icen queXaimacase vende...” (15 de enero)

8 Proa, Afio I, N° 2.0C (1985: 661).
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alertan sobre el intenso trabajo de correccion Sjgee a lo que llamaron su conclusion. En
verdad, se trata de una reescritura de la queg eapia a mi vista, todavia quedan rastros que
permiten entender las operaciones basicas del qrabe tachado, aglutinamiento, concisién,
borramiento de palabras y renglones enteros asi denanécdotas completas. El proceso tiende
a la busqueda de una escritura lo mas blanca ppsifth sensacion flotante, apenas palpable. Es
decir, la puesta en escena de una filosofia dadavigad, de entrega al entorno, de absorcion
sin resistencias en el discurrir del tiempo y plaes. No importa que sea el espacio del Caribe
o el tiempo de guerras y angustias. Se trata d&elacion de un tiempo y un espacio sin
coordenadas temporales o geograficas, un aire tam@npor la escritura que propicie “la
expansion de la sensibilidad” y “el desarrollo devivencia”. Lo que se busca es conseguir un
arte que dé una atmosfera y ello sucede a travéds slemision absoluta de la anécdota, los
personajes, el tiempo y el espacio, al avatar galkbra precisa.

Si bien Xaimacase considera terminada en Paris con seiscientfinaga antes de
iniciar el viaje Guiraldes habia recibido, de suganDielh, el libro de Valery Larbaud. O.
Barnabooth, ses oeuvres complétes, c'est-a-direcamte, ses poésies et son journal intilég
precisamente a Larbaud a quien Gliraldes habramioado de su texto terminado y es debido
a Larbaud, y sBarnabooth que se realiza la correccion posterior. Mas @défenémeno que
produjo en Buenos Aires este libro, convirtiéndase un suceso que diera lugar a
“barnaboothismo” para designar una forma de vidarnXaimacadonde encuentra su punto de
reunion con lo americano a través de la escritusebaud, corFerminaMarquezahora y las
vinculaciones con lo mas nuevo y original de Eureg@aul Valéry, Gide, Claudel, Romains,
St. John Perse— representa el puente que necdsi@das para consolidar la traduccion de
aquella estética de sus admirados Flaubert, Madlarrhaforgue, en un producto de perfil y
contenido propios.

A principios de 1920, cuand$aimacaparece terminada, Guiraldes inicia el proceso de
reescritura y, a la vez, comienza a esciiliin Segundo SomhrRara ese fin de afo vuelve a la
Argentina. Entre 1921 y 1922 escribe $semas solitarigsde publicacion postuma, “El
Cangrejal”, clave para un capitulo deBon Segundo.y decide la publicacion deosaura
Para 1923, entonces si, y tras el trabajo de @dreaque es despojamiento casi siempre,
apareceXaimaca Paso fundamental hacia la vanguardia por reffexasolucion. Como el
impresionismo, lo que hace es matar el realismdirigredo una forma excéntrica de
composicion, en la que la estructura primera eislatia y abolida, o violada, a cada momento.
La representacion, en todo caso, rebasa los bbetgendo que el marco pase por encima de
ella y, en el final, surja la impresion de unadalalgo mas bien casual, abierto, poroso,
insinuado. El sentimiento de la carencia de sentasignificancia, el caracter fragmentario
de los acontecimientos externos reduce la accidniaimo indispensable, renunciando a la
busqueda de efectos fuertes para dejar la hidtotamdo en una especie de deriva. Se trata del
relato de un viaje que anula, en la historia yaedcritura, su razén de ser viaje pero sigue
mostrandose como tal. En todo caso, se trata ddiptr de viaje. Puntuado obsesivamente con
indicaciones temporales y espaciales instala |a g&criturario.

De alli la sentida queja que Guiraldes escribe rddiad (“Carta europea®QC. 1985:
776), pero no envia, cuando parte de su textqpdesnas del mes de febrero son traducidos al
francés por Francis de Miomandre: “{Como cambig@mhéca de un temperamento al cambiar de
idioma y de ritmo en el cambio de persona! [...Jnay sino inteligencia en el resultado, pero
parece —jqué duro es estol— que no bastara cdoutmfactor.” En el detalle pormenorizado
de su analisis de la traduccion evalGa no solotiocues de vocabulario, ritmo y musicalidad
sino incluso disposicién tipografica y la utilizaside la linea en blanco: “todo lo sutil de una
forma ha de desvanecerse en una traslacion dedadioisioma! [...] Lo que hay en realidad es
una diferencia de calidad, de materia, de tesitura”
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Una primera edicién

Guiraldes se refiere en diversas oportunidadesmaslo de trabajo y lo ha corroborado
Adelina profesando una devocion casi sagrada dobealizado por su esposo. Asi, el registro
de las “impresiones” en fichas, la compaginaciénndderiales dispersos, la precaucion por
procesar largamente los borradores, la obsesiorlapoorreccion méas alla de las primeras
ediciones marcada por Elida Lois respecto de loetion deDon SegunddSombra resultan
observables en la copia facsimilar de la versidwamegrafiada deaimacaque me fuera
enviada. Sin poder asegurar que se trata de ladana imprenta, en el hipotético cotejo con las
seiscientas paginas anunciadas en 1919, puedeesspaerca de aquella ultima. El facsimilar,
segun las correcciones de pufio y letra de Gliratdsslta préximo a la primera edicion de
1923. Casi todas han sido transferidas a esa [@ietkcion sin dejar de observar que todavia se
produjeran otras sobre ésta. En general puede reargaa concentracion sostenida a traves de
la sintaxis y la especificidad |éxica orientadasi@a sintesis. También la eliminacion de notas
sentimentales, demasiado coloquiales 0 anécdatdeviantes para el desarrollo de un dnico
hilo argumental. El incisivo trabajo sobre la forpadria decidir una clasificacion genérica.
Xaimacaha sido llamada novela por la critica pero su émpermal habilita el titulo de
poemas en prosa encadenados por un anhelo ¢ noetafisi

En “Apéndice...” a la®bras CompletagsHoracio J. Becco da cuenta de las diferentes
ediciones en las que ha aparecXfmacaespecificando que la presente, al cuidado de Juan
José Giiraldes y Augusto Mario Delfino, retoma lblraciéon de 1923 a través de la que
hiciera Editorial Losada en 1953, coleccion “Bibdica Contemporanea” (1985: 807). Si bien
Losada registra una primera edicion en 1944, éstecp no haber sido revisada por Adelina tal
como lo estaria la de 1953 en la que se incluy@lsta preliminar” y que se reproducira en las
ediciones posteriores. De cualquier manera, lai@dide 1953 no especifica a cuidado de
quiénes ha quedado. Finalmente, las ediciones siediaoy laObras Completasde Emecé son
las que se encuentran en la mayoria de las bitdistg sirven a la contrastacion con el
facsimilar a mi vista. También se encuentra unaiéerdigital de la primera edicibn en
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

La edicién de 1923, si bien impresa en los Estabientos Graficos Colon, de
Francisco A. Colombo, como todos los libros puld@spor Gliraldes, fue distribuida bajo el
sello editorial de la Agencia General de LibreriBuplicaciones, propiedad de Manuel Galvez.
La edicion principe, realizada en 8vo, con unadérale veinte ejemplares sobre papel
Pergamino, fuera de comercio, y mil sobre papeyj@&eque alcanzara las 238 paginas de 14 por
19 cm., da cuenta del cuidado expreso que se poteaicion. Gliraldes deja constancia en
su diario del costo de la edicion y el esfuerzo geberd hacer para pagarla reservando
diferentes montos de dinero. Al mismo tiempo seoqupa por la distribucién que lo hace
remitirse a la Agencia General. Aun asi, pese alefim personal, la edicion registra un namero
inusitado de erratas. La copia facsimilar retomalgana de las versiones mas cercanas a la que
se llevara al taller de composicién tipogréficagueardando todavia paginas completas que se
veran desaparecer de esa primera edicion: paginad @ o 42, 43 y parte de la 44 por ejemplo;
asi como renglones o, en la mayoria de los casalsbrmas que dejan entrever alguna
sensibilidad; también pronombres que remiten an@@ccion del narrador para convertirse en
materia de una sustantividad. En definitiva sestasien suprimir lo superfluo y fijar la
sugerencia antes que la explicacion. Resulta ddsdtada preocupacién por los blancos,
marcados reiteradamente, que las ediciones pasteriola de 1923 no han respetado. Ello
apuntaba al alto sentido musical que Guliraldesepdéd sea observado y que, es evidente,
hemos perdido. La queja frente a la traduccion @pem lo fundamental hacia esta cuestion. Por
otro lado, se registra en el proceso de reescriupai y en el pasaje a la edicion definitiva, un
aggiornamientoen el vocabulario que cambia palabras de uso poitatras mas cerca de lo
coloquial o lo corriente. La cuestion de la punttiasigue siendo una obsesion tal como en los
primeros cuentos mostrados a Lugones. La copiaraeiina y otra vez la modificacion de
comas, las mas de las veces tachadas, que origim@&mesponden a un tiempo que no es el de
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la sintaxis castellana sino el de los espacioslamcb. Las “sensaciones” son cambiadas por
“impresiones” (10); lo “nuevo” por lo “desconocid¢12); las “casitas” por “casuchas” (13);
“los cercos de piedra” por “pilcas” (14); las “teras” en “tonterias” (17); los “murmurios” por
“murmullos” y asi a lo largo de toda la copia edapagina. Otras veces, la correccion no pasa
a la edicion definitiva y permanece la opcion prangGaviotas” frente a “pajaros” o “aves” en
48) sin que quede claro el establecimiento deraarEn otra oportunidad algun renglon se
convertira en verso (14) y otras a la inversa (38poniendo que es Adelina quien hace la copia
mecanogréfica, también pueden distinguirse comees realizadas por ella incluidas en la
primera edicion (26, 29).

Sin poder asegurar que sea ésta la copia facsidafaritiva de laXaimacapublicada,
la que me ha sido enviada aporta un eslabén imypertn la cadena de versiones que la han
preparado. Por cierto, es una de las Ultimas. Cafavencia de cuantas la han constituido y
disculpar que no podamos acceder a las variasonessi‘originales” podria volverse sobre la
amorosa dedicatoria de Guiraldes: “Para AdelinaG#etil: Tres veces este libro ha caido de
mis manos, encontrando el sostén de las tuyada/ Isas opuesto fe a mis dudas. / Hoy que
corre su destino, lo amparo en tu carifio”.

10
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