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RESUMEN

La aparicidn de laAmérica poética—primera coleccion de poesia hispanoamericana-redabrero de
1846 y junio de 1847, constituyd un evento singpkra la cultura letrada latinoamericana. En efecto
la antologia configur6 por primera vez un mapa aicemista de la poesia en lengua hispana,
encumbrandose como patrimonio cultural y capitabtsdlico diferenciado de la cultura espafiola. A su
vez, la antologia marcé un hito en la producciéftica e historiografica de Juan Maria Gutiérrez.d a
lecturas de laAmérica poética en general, estuvieron orientadas a indagar en capacidad
representativa. Este trabajo, en cambio, propona lattura centrada en la figura de redactor (figura
autoral, aunque diferida), y una revision de lasagticas de edicion a partir de las anotaciones
manuscritas que realizé Gutiérrez al volumen orgdinque hoy se conserva en la Biblioteca del
Congreso de la Nacién.

Palabras clave: Juan Maria GutiérrezAmérica poética critica y poesia - edicién y redaccién - siglo
XIX

ABSTRACT

The publication of theAmérica poética—the first collection of Spanish-American poetrjpetween
February 1846 and June 1847, constituted a singalant for the lettered Latin-American culture. For
the first time indeed, the anthology configured Aamericanist map of the poetry in Spanish, being
elevated to cultural heritage and symbolic capi#tinct from Spanish culture. At the same time, th
anthology was a key event in Juan Maria Gutiérrezritical and historiographical production. Reading
of the América poéticehave in general been oriented to the exploratibritorepresentative capacity.
This paper, on the contrary, proposes a readingtex@d on the figure of the editor (an authorial —
though differed— figure) and a revision of the iedjtpractices involved by looking at the manuscript
notes that Gutiérrez made on the original volumessprved today in the Library of the National
Congress in Argentina.
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Entre nosotros casi toda la literatura destinadaiair

mas alla del dia, esté limitada a la poesia: e elsta
nuestra historia, en ella nuestras costumbres, lkn e
nuestras creencias, ideas y esperanzas [...] De modo
gue quien posea una coleccion de poetas americanos,
tendra casi todo lo que en materia de letras pulede
América reclamar como propiedad suya

Florencio Varela

El célebre redactor del Comercio del Plataupo enunciar, como muestra el epigrafe,
lo que toda compilacion poética parecia destinagfe@uar de manera privilegiada en aquellos
afos: la formacion de un repertorio legitimo détématura nacional o, como también se decia,
americana. Preferencias genéricas mediante, tahacige romantica secundé sin dudas uno de
los proyectos americanistas de mas trascendeneiapaniverso letrado de la época, esto es, la
compilaciéon que con el nombremeérica poéticaeditdé Juan Maria Gutiérrez a mediados de
siglo. Como otras antologias previas, la de G@retambién aspiré a construir un capital

L EI Comercio del PlataMontevideo, “Literatura americana”, N° 31, 4 dwiembre de 1845.
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simbdlico diferenciado de la cultura literaria pesular, pero con el agregado de ofrecer un
panorama no ya regional, sino continental. La Bidlu de esas palabras de Varela en la
segunda edicién de la antologia, veinte afos des@efia como un reconocimiento de esa
creencid.

Sin embargo, existe una diferencia entre los pomeparnasos aparecidos en
Sudamérica, comd.a Lira Argentina (1824) o El Parnaso Oriental (1835), y aquellas
compilaciones que surgieron a partir deAlaérica poética(1846) de Juan Maria Gutiérrez.
Entre otros aspectos, tal diferencia se manifiest&s criterios de seleccion. Mientras que los
primeros parnasos buscaban incluir la “totalidad” lals poesias publicadas bajo el impulso
independentisti,la América poéticanstaurd el género antologia con parametros ticde
modernos, entre los cuales debe destacarse ladigeddel juicio critico como fundamento del
recorte propuesto. No por azar un programa comdeeMarcelino Menéndez y Pelayo,
tendiente a desautorizar las mas acendradas idesldgl americanismo literario, desmenuzaba
desde el inicio de su propia antologia (1893-188S) argumentos a favor de “las raices
histéricas profundas de las letras americanas” (M2Z003: 21) que Gutiérrez se habia
obstinado en demostrar, justamente, a partir delaglumen.

Las pocas lecturas dedicadas @faérica poéticaacuerdan, con diferentes matices, en
conceder a la antologia de Gutiérrez la primaciaunk configuracién global de la lirica
americana (Auza 1992), en la que se verifica laga@ncia entre proyecto literario y proyecto
politico (Campra 1987), pero confinan la zona aaitde la compilacién a su traza macro-
figurativa, la de un repertorio patriético o amario. Recientemente, Alvaro Fernandez Bravo
ha dado un paso mas, leyendo la antologia no sbhm ain testimonio dirigido a construir un
patrimonio cultural, sino también como una intewién en el campo de las letras, atribuyendo
a la obra de Gutiérrez un “afdn de evaluacion queaarta de una escritura meramente
constatativa” (2005: 89 y 93). Mi intencion es ekzn ese afan evaluativo sefialado por
Fernandez Bravo y revisar la figura de “editor’atip de las anotaciones manuscritas que el
propio Gutiérrez realizd6 al volumen original, atemdio al mismo tiempo a la contingencia
historica de su produccion, en buena medida moduytel su insercion publica en el campo
cultural chileno de los afios 40. Una lectura depesgenética de las anotaciones manuscritas
que fue agregando al tomo que conservé en su teibliqprivada —anotaciones gque reponen el
trabajo critico e historiografico asi como tambiéminan el sentido de muchas correcciones
que de otro modo permaneceria vedado—, permitensgcir parcialmente el entramado de
intereses que apuntalaron su empresa y bosquejaashipotesis para leer no solAmérica
poéticasino también la labor critica de su compiladodiyce.

Juan Maria Gutiérrez, editor y redactor

La antologia de Gutiérrez comenzé a publicarse edfmefo de 1846 en forma de
fasciculos de 48 paginas, enviados a los susaptarmedida que se iban publicahda
ultima de las entregas —los fasciculos llevabaningagn corrida y estaban ordenados
alfabéticamente— aparecio en junio del afio sigaidgk resultado final es un volumen de mas
de 800 paginas que reune a 53 autores de disfiaiges hispanoamericanos y acumula 455
poemas en total, lo que indujo a Menéndez y Petytecir que la compilacion resultaba
demasiado voluminosa para lo que era la poesia@maren esos afios (1895, IV: CLXXXI).
Mas alla de la ironia —que recuerda la de Borgbsesta empresa historiografica de Ricardo
Rojas—, el comentario nos sirve para introduciuaits aspectos centrales que hacen a la

? La segunda edicion fue realizada en Buenos Ainek866. Ver bibliografia.

% El sentido ideolégico e imaginario de esa “totditi—y de ahi las comillas— ha sido bien explicado
por Achugar (1998: 39-77).

“* El unico ejemplar de la antologia, perteneciensel autor, se conserva en la Biblioteca del Congres

América poéticaColeccidn escogida de composiciones en verso asquitr americanos en el presente

siglo. Parte lirica. Valparaiso, Imprenta del Mercufalle de la Aduana, 1846. Cito siempre de esta
edicion.
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confeccion de la antologia. En principio, ¢de quéaenlogré Gutiérrez un acopio de material
tan voluminoso?, ¢ qué tipo de intermediacionesycaiterios culminaron en esa seleccion? En
segundo lugar, ¢qué significado debe atribuirsea datea —practica e intelectual— de
compilador y editor? Y, por ultimo, ¢hasta qué punto esas intermegfiasi reponen la
pregnancia del contexto de produccion?

Antes de intentar responder a estas preguntasjec@nrecordar que Gutiérrez llegd a
Valparaiso pocos dias después de que Sarmientczaraea publicar seacundoen el folletin
de El Progresg esto es, el 6 de mayo de 1845. A principios @éiesabre de ese mismo afo,
dio a conocer el prospecto de su futura publicad#®m modo que a los cinco meses de su
llegada a Chile, Gutiérrez ya anticipaba la publima de su antologia y a menos de un afio
publicaba la primera de sus entregas. Puede cetegue la idea de publicar una coleccién de
poesias era ciertamente previa a su desembarégeres tchilenas. Podria incluso pensarse que
fue un proyecto derivado del fallido intento de lm#y una coleccion de poetas rioplatenses en
Montevideo, proyecto conjunto en el cual Gutiéri@mbién habia participado y que termind
finalmente por frustrarse.

La asociacion con el librero y editor espafiol Safftornero, conocido por su imprenta
del Mercurio, que publicaba en Valparaiso el pecwdel mismo nombre y en el cual varios
argentinos habian participado como redactores, raegunte zanjé el problema de la
financiacién y otorgd impulso cierto a la empreRBar su parte, el epistolario de Gutiérrez
muestra la colaboracién entusiasta y variada coguka cont6é el critico argentino para ir
reuniendo el material de su antologia. Gutiérreibi@ el apoyo de varios letrados, y aun de los
propios poetas seleccionados, quienes contribuyeoon informacién biogréfica, envio de
poemas, periddicos, sugerencias y difusion pordaga. Entre las firmas que mas se destacan,
pueden mencionarse los nombres de Juan GarciaidelARdrés Bello, Juan Godoy, Félix
Frias, Vicente F. Lopez, José Ignacio Piedrahadjg8lor Sanfuentes y José Ramén Mufioz.

Sin embargo, el afan coleccionista de Gutiérrezzgiadel mismo flagelo que dejo
consignado en el prologo de su antologia: la “fidie] una copia de datos suficientemente
metodizados” (1846: V). En efecto, salvo en lososasercanos de poetas rioplatenses y
chilenos (y tal vez de los mas conocidos contiergate como Olmedo, Bello, Heredia y F.
Madrid) la informacion que manejé Gutiérrez depéndie ese intercambio o de las
publicaciones periddicas por él reunidas y, la mayde las veces, tanto los poemas como los
comentarios que acompafian a cada poeta provirderesas mismas fuentes. De este modo, la
coleccion es realmente despardjientras que los comentarios biograficos de Echévear
Heredia, por ejemplo, ocupan varios parrafos, hagtgs que apenas superan una linea. Lo
mismo puede decirse de la cantidad de poemas &elados de cada autor.

Néstor Auza sefalé oportunamente que uno de loseprs aspectos que ofrece la
Ameérica poética la investigacion consiste en dilucidar la patizwh de la obra, cuestion que la
misma antologia ensombrece (1992: 141). En efettoecho de que la portada lleve impresas
las iniciales S. T. (Santos Tornero) y de que mope introduccion se presenten bajo la

® La coleccién iba a titularseoetas del Rio de la Platg habia comenzado a realizarse en Montevideo
en 1842 bajo la direccion de dos argentinos y doguayos: José Rivera Indarte, Juan Maria Gutiérrez
Teodoro Miguel Vilardeb6 y Andrés Lamas, respectigate. La obra, que iba a incluir retratos y datos
biograficos de cada autor y editarse en Paridnfierate no se publico.

® Susana Zanetti ha ensayado una lectura ficciom#h @orrespondencia de Gutiérrez de aquellos afios
que intenta mostrar algunas de las dificultadesaii@nto el coleccionista al editar su antologi@0@2
249-263).

" Por ejemplo, de Alejandro Arango, compulsara eétos datos: “La siguiente composicién esta tomada
de la pagina 100 del “Apuntador”, periddico litéoapublicado en México, durante el afio de 18410 S6
sabemos de su autor, que es muy joven y nacida &epublica Mexicana” (Gutiérrez 1846: 1). Otro
ejemplo: “El Sr. Garcia Goyena es hijo de Centroéfioa. Solo conocemos de él la coleccion completa
de sus fabulas, publicadas en Paris el afio 1836l fibrero Rosa” (idem: 249).
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rdbrica “Los Editores”, no puede menos que aletdgaincognita® ¢Por qué, en definitiva,
Gutiérrez no coloca su nombre en la antoldgiita carta enviada por el antélogo a Echeverria
parece sugerir la respuesta silenciada. El pasaj@as interesa dice asi:

Yo trabajo mucho; vivo sobre las aguas del Pagificobuque que fue de guerra;
tengo la direccién de un colegio de guardias-marina] Para amenizar esta
ocupacion sigo mi Coleccién de poesias y hago atrashas obrillas para la

imprenta, ocultando mi nombre hasta de los cajigi@s vivir feliz en el destierro

es preciso pasarignoradg si V. sale de Montevideo para alguna otra Repabli
sirvale esto de regla: cuanto mayor sea su ménmitds le morderan y le

envenenaran la existencia (Gutiérrez 1981: 77).

La justificacidbn del anonimato en este fragmentoepa ser elocuente. Y aunque
Gutiérrez se refiere a las “obrillas” ocasionaleg ga a la imprenta chilena, puede muy bien
pensarse que ese mismo motivo haya influido eresisidn de presentar su antologia como una
obra de dos editores (maxime si las iniciales dmltada no eran otras que las del conocido y
respetado editor del Mercurio). Es preciso, en ssteido, prestar atencion a lo que escribié
Gutiérrez en el prospecto que publicité en losqutcds de la épocd:

Para la eleccion de las piezas que la componenheo®s cerrado a toda
parcialidad, y tomado como a guias que no puediaviar, el amor discreto por
el nombre americano y los consejos inmutables deh lgusto. Hemos preferido
aquellas composiciones que tienen relacién, pas@hto o por el colorido, con el
genio, la indole y la naturaleza de nuestro cont;yedesechando las inspiraciones
de la pasion en las luchas civiles, y ahorranddo grosible, las exageraciones del
entusiasmo en los himnos del triunfo nacional. 6189

Como bien sugiri6 Ferndndez Bravo, la preferencra gomposiciones relacionadas
“con el genio, la indole y la naturaleza de nuestmtinente” sobre aquellas de corte politico o
civico del momento independentista puede revelaraperacion de “sutura” que apuntaria a
cohesionar el patrimonio cultural americano, homegendolo y colectivizandolo en
desmedro de las disputas y tensiones que emerg@norel proceso revolucionario. Pero
también es cierto que esa operacién replica enrgedatida la ideologia paisajistica del Bello de
las Silvas™ El coleccionista se esfuerza por demostrar —coamsistido la critica sobre este
tipo de parnasos o antologias— “que a mas de acareionia que proviene de la comunidad de
religibn y de idioma, existe entre las Republicaseficanas, la armonia del pensamiento”
(1846: V). Ahora bien, que la armonia del pensatoisuponga, como muestra la cita, una
misma armonia en religion (catolica) y en idiomastellano), antes que corroborar el impetu
rupturista con el legado espafol, del que se Hatteayectoria literaria de Gutiérrez por lo
menos desde su lectura en el Salén de Marcos Sastrece mas bien indicar una sutil
estrategia de intervencion publica segun la cudnigrica poéticase presentaria como una
actualizacion del programa bellista, incorporandora los nuevos poetas surgidos de entre las

8 Existe, por supuesto, una dimensién contextuall @monimato elegido por Gutiérrez. Sin embargo, el
“anénimo” sigue planteando un problema a la critiggué funcion podia cumplir, cudles eran las
condiciones o determinaciones de su uso? ¢Se drdmhuna estrategia comunicacional, publicitaria,
autoral?

° La pregunta la formul6 expresamente Florencio Mar¢El libro que V. publica serd un hermoso
monumento americano, ¢ por qué no ha puesto \ertefisu nombre de editor? Nada hallo justificada es
reserva’ (1981: 54).

19 Cabe recordar que al prospecto publicado origieatmen la prensa Gutiérrez le anexé una serie de
parrafos al editarse la primera entrega del volurBebre estos parrafos afiadidos vuelvo mas adelante

» Una buena lectura de esa ideologia en Miranda2(11988-167).
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musas romanticas, sobre todo aquellos dedicadaspadsia paisajistica o descriptiva (sobre
este punto volveré al final del trabajo).

En una carta enviada desde Santiago, Alberdi le haa serie de comentarios que
revelan el éxito de esa estrategia, y ofrece ag@tEmentos que ayudan a entender la opcion
del anonimato declarada —y recomendada— por eli@®@ptiérrez en la esquela que citamos
mas arriba:

Es una bellisima idea —dice Alberdi— y soberbiaeestacion. Aqui ha agradado
a todos, y es mucho decir, pues, desde luego bsegsee el autor era cuyano [...]
Si pondran a éste; si pondran al otro —son lasumteg. Es preciso pues que V.
cuide de no olvidar a nadie de entre los poetdsrus [...] Bello est4 content&l
prospecto ha estado muy astuto, muy diestro, mbinh@énte concebiddAlberdi
1953: 51 [subrayado mio]).

Las ultimas palabras de Alberdi son por demas fiigtivas respecto de la estrategia
comunicacional del mentado prospecto. Ademas ddipasas especulaciones en torno a la
incorporacion de tal o cual poeta local, la mencoébre el origen del autor (“cuyano” era
sinécdoque que designaba, como se sabe, a losadosgargentinos), refuerza la hipotesis
acerca de la funcién del anonimato como recurstiquid

Tal recurso debe alertarnos acerca de los modanteder difusas categorias de la
época como las de autor o editor. Puesto que eiraato le permite a Gutiérrez no sélo medir
Su propuesta publicamente, sino explotarla de ragpeszuliar: tanto en los parrafos afadidos al
prospecto que acompafia la primera entrega de lalogidg como en las selecciones,
jerarquizaciones e intervenciones realizadas emdma. De modo que habria que reformular la
pregunta. No preguntarse por qué Gutiérrez se éseuictl anonimato, sino ¢,qué significa ser
autor, o editor a mediados del siglo XIX?

Recientemente, Silva Beauregard, analizando la laéxgodistica de Bello en [@aceta
de Caracasha sefialado con acierto la distinta funcién qesymia la tarea de editor frente a
la del redactor —figura que aparece recién en BEil&lDiccionario de la Real Academia—,
asi como la evidente ambigledad de sus funcionesitids que el editor era el encargado del
trabajo técnico y mecanico de la publicacién, dierda primera mitad de siglo la funcion del
redactor se confundia con la tarea de “recopilasjfccar, escoger, resumir y poner orden en los
materiales que recibe para formar con ellos unmtexto” (2007: 38). Por lo tanto, es evidente
gue la labor de Gutiérrez como antblogo se asimiéa a la del redactor (el que selecciona,
clasifica y pone en orden los materiales produadend texto nuevo) que a la del editor,
cumplida en este caso por el duefio de la imprenta.

Quisiera, por lo tanto, revisar algunas practietscionadas con el material —poético o
biografico— del que dispuso Gutiérrez para su jratla edicion. Como se sabe, las antologias
no son repertorios acumulativos, sino selectivaosstituyentes. En este sentido, las antologias
también cumplen una pedagogia similar a la del musedenan, clasifican, conservan y
exhiben™® Mas alla de la disposicion cuantitativa de la espntatividad —aspecto para nada
inocuo en este tipo de coleccioies, es interesante consignar las peculiares inteivras de

2 No debe olvidarse el contexto de las polémicasestblengua y la poesia que agitaron por aquellos
afios la cultura letrada chilena, sobre todo latesmas por Sarmiento —secundado por Vicente Fidel
Lopez— contra Andrés Bello y los redactoreEti€emanario de Santiago

'3 Una lectura de lAmérica poéticaomo museo y archivo en Fernandez Bravo (2003:085-

14 |as estructuras ex virreinales hacian mas conwmplagdiferenciaciones nacionales (por ejemplolen e
Rio de la Plata o Nueva Granada). Mi compulsa deat#tidad de poetas por pais que figuran en la
antologia difiere levemente de la que ofrecen Sidteia de Reidel y Auza (la de Fernandez Bravaoteepi
la del Ultimo). Los paises quedarian representasiog\rgentina 15, México 11, Chile 5, Cuba y Uragu

4, Venezuela, Perq, Bolivia y Colombia (Nueva Goa)a3, Ecuador y Centroamérica 1. Aunque roce la
minucia, no es un dato menor —si es que se legoiargar relevancia a este tipo de representativid
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Gutiérrez formadoras de ese archivo. Entre elks,decisiones o correcciones parciales, o
diferidas, de los poemas a publicar. Es el casbutke Dominguez, quien le envia una serie de
poemas “gue deben ser los primeros que ponga” et @h carta—, entre ellos “Llegada a
Mercedes”, “Paseo al Dacd”, “Cancién de los Inv@gid los cuales Gutiérrez opta directamente
por no incorporar. Lo curioso es que, en esa misnsa/a, Dominguez le expresa que “Las
octavasA Mariavan corregidas y se llamafo te amd(1981: 31), correccién y cambio que si
se plasmaron en la publicacion.

Asimismo, merecen especial atencion los comentdrograficos que introducen la
obra de cada poeta. Ademas de la disparidad quatasteriza, es significativo el modo en que
Gutiérrez convirtid en glosa la informacién pentierliteralmente, de sus manos. Material
privado o semipublico, lo cierto es que del intetba epistolar el editor podia potencialmente
extraer informacion para sus glosas. Gutiérrezepbd€er uso —y asi lo hizo— de confidencias
o declaraciones —algunas de las cuales estabam ebwaso de la que sigue, virtualmente
predispuestas—, habilitadas por esa zona ambidgdero epistolar decimonaonico:

El Sr. Sanfuentes ha dicho en una carta confider®ara mi la poesia es la
primera de las artes. Me reconozco deudor a ladardég Virgilio, a la Araucana

de Ercilla y a las tragedias de Juan Racine deisexdmo que desde mi primera
juventud concebi por ella”. (1846: 741)

Si esta apelacion a lo intimo se justifica poraghcter topico de la confidencia, en otros
casos, como en seguida veremos, el editor pardee Baplotado sin tapujos la ambigiedad del
género. Y es que la seleccion y redaccion de losentarios biogréficos también es una
muestra del tipo de monumento que la antologiaai#sconstruir. Es decir, tanto como los
poemas, la presentacion de los poetas cumpliauntédh simbdlica y edificante, funcion que
permite imaginar el tipo de publico al que estaibgida la coleccion. Aunque parezca abrupto
el pasaje, la figura del publico lector es, enndtifia, aquella protofigura con la cual todo
letrado americano especulaba a la hora de plasusapregramas pedagogicos. “El libro que
publicamos —dice Gutiérrez en la introduccion allumen—, va a generalizar las
composiciones y los nombres de muchos otros podtdein, VIII). Y sobre su funcion
instructiva, apunta:

¢El amoroso sentimiento de la fraternidad no hdberarder a la contemplacion de
esa familia escogida de pensadores y de ciudadatachables, que descansan de
sus tareas en el comercio acrisolador de las muyglde?se educara en buenas
lecciones, el joven que halla en estos versosdoblds ilustres de sus padres, los
nombres y la pintura de los lugares embellecidodgpoaturaleza o por la victoria?
(1846: VIII).

Pensador, ciudadano y poeta forman una triada Eenggui mas proxima a las artes
visuales que al mundo de las letras, de la vistzaihelada familia republicanaPero quiza sea
en las palabras que sirven para introducir a uasddos Unicas poetas mujeres incluidas en la
antologia, esto es, a la chilena Mercedes Marisdelr'® donde el ideal poético y republicano
halle su mas acendrado virtuosismo:

gue sea Chile el que ocupe el tercer lugar, segigddruguay y no al revés, como computan los otros
recuentos.

!> Imagen que puede percibirse aun en la recepcida datologia. El periédicdlbum Mejicano por
ejemplo, sostuvo: “... es un libro de familia [...] ek dlbum que han escrito nuestros hermanos”
(Schweistein de Reidel 1940: 135).

'8 La otra poeta mujer es la cubana Gertrudis Goraekvellaneda.
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Esta sefiora ha resuelto a nuestro entender, urleprabdificil, mostrando
practicamente cual deba ser el uso que de untespittivado deba hacer la mujer
en el estado actual de nuestras sociedades. Ridiaepara educar por si misma la
tierna inteligencia de sus hijos, para comprendgormnsus deberes, y para poder
recomendar con elocuencia, a la juventud de su fEx@entajas de la ilustracion,
del saber y de la virtud. (1846: 524)

No casualmente, el discurso ideoldgico-republicdadas “bellas letras” se hace mas
ostensible en esta concepcion de la mujer ilustyadadre de familia. Como sabemos, la figura
de la mujer ha estado durante el largo siglo Xlxculada a determinados estandares sociales y
genéricos, fuertemente modelados por la culturdapedl. De modo que la presentacion de
Mercedes Marin de Solar estimula las artimafaamt@logo y redactor con el fin de resaltar la
funcién pedagodgica y edificante de la antologia.d230 mismo, la apelacion indiscriminada a la
esfera de lo intimo que, en este caso, se hacsigréfcativa, describe con bastante precision
el tipo de précticas que colman la tarea del redact

No trepidamos en copiar aqui —dice Gutiérrez— paet@ina carta, que la sefiora
Marin ha escrito recientementsin intencion de que viera la lug en la cual
explica, como se sinti6 llevada a cultivar lasdstty cual es el fruto que recoge de
esta dulce tarea. Dice asi: “Ajena toda la vidgoddensiones al saber, solo he
escrito cuando alguna fuerte emocion o algunapedisable condescendencia me
ha puesto la pluma en la mano... Desde muy tempranbicieron entender mis
padres que cualquiera que fuese la instruccidryqukegase a adquirir por medio
de la lectura, era necesario saber callar. Cuangfee& a reflexionar por mi
misma conoci cudn acertado era a este respecto &lo rde pensar, y
exagerandolo, tal vez en demasia, juzgué que ufe fitarata en estos paises era
una clase de fendmeno extrafio, acaso ridiculo,eyugucultivo esmerado de la
inteligencia, exigia de mi, hasta cierto punto,satrificio de mi felicidad
personal... El tiempo que me dejan libre mis ocupsesdo empleo en leer libros
Utiles para la educacion de mis hijos. Mis versms somo un lujo de la vida
privada, y no pocas veces han contribuido a libead®a alguna fuerte y dolorosa
impresiéon”. (idem)

El episodio de esta carta ha recibido oportunosectamios de la critica, lo cual nos
excusa de abundar en su analisiPero lo que si merece una breve reflexion —dado la
traslacion publica de la declaracibn—, es el pulitbede la imagen que en este contexto se
ofrece a la “opinion publica”. Presentada como nde mujer ciudadana a la vez que poetisa,
los valores resaltados sin embargo conciernen gois su produccion poética a su condicion
moral. Son mas que sugerentes en este sentidalafgs que Gutiérrez deshecha de la carta
en su recontextualizacion publica (por ejemplopa&taje en el que Marin de Solar afirma:
“Nunca recibi lecciones de poética ni de gramatastellana” [1981: 69]). Como lo es también
el hecho de que el mismo Gutiérrez, sin escripukia contradiccion, estampara esas palabras
intimas escritasin intencion de que vieran la lifzZLuego de esta transcripcion, el antélogo no
tiene mas que agregar: “iDiscretas y elegantebeaNos muestran por si solas, mas que una

7 A ella se han referido Zanetti (2002: 90) y, cafsrdetenimiento, Batticuore (2005: 111-118).

18 ; Hasta qué punto la ambigiiedad del género hbhiliéaa traslacion? En el epistolario que se coaserv
de Gutiérrez no existe un cruce de cartas que iggnael asunto. ¢ Estaria toda la carta de la ehilen
virtualmente predispuesta para esa utilizaciorelijor parte de Gutiérrez? ¢ Se trata, aqui tamihééasa
tactica descrita por Batticuore como la “autorinatida”, o es mas bien una manifestacion de laiauto
del propio ant6logo, mas redactor que editor? Sidad estas preguntas precisan una indagacion mas
detallada.
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biografia minuciosa, la sensata moralidad y elsiindé tacto social de quien las ha escrito”
(1846: 525).

Una antologia anotada

En su trabajo sobre famérica poéticaAuza privilegioé bajo este subtitulo las apostilla
biogréficas de las que ya hemos hablado. Mi inen@n cambio, es atender a los comentarios
0 breves notas manuscritas que plagan el volumigaddedLas anotaciones se acumulan en los
margenes de la pagina, en general en cada paicafiifico que introduce a cada poeta, pero
también se extienden a los poemas mismos, o a agiasde pagina.

Por supuesto, dichas anotaciones deben ser exasicad cautela. En primer lugar,
porque corresponden a diferentes afios, formando especie de palimpsesto (aunque,
ciertamente, parcial) de los intereses que fuetdando su labor critica y archivistica. En este
sentido, no todas las anotaciones estan vinculzatag!l proyecto de reedicion de la coleccion.
Es posible observar, por ejemplo, el acopio deutast sobre la obra de Echeverria que se
acumulan en los méargenes de la pagina y que seegotarsirvio para reunir y ordenar el
material critico que acompafaria el tomo quintosdeObras completasEn segundo lugar,
porque evidentemente los escritos no poseen el aniemgo. Muchas de las anotaciones
indican de manera notable el caracter provisoridadebra, que el autor pensaba ampliar al
recopilar mas datos sobre los poetas e incluisajue no llegé a recopildty son indiciarios
por lo tanto del sentido de intervenciéon publice @utiérrez pudo atribuir a esa edicion. Con
tales precauciones, quisiera ensayar una lectusa daso que valga de muestra.

Se sabe que Florencio Balcarce fue, mas que ua,po& promesa de poeta, y que soélo
llego a escribir y publicar unos pocos poemas,satiéesu muerte, acaecida a fines de la década
del 30. Su inclusion en el volumen se debe masfakezo de recuperacion y consagracion por
parte de Gutiérrez y Florencio Varela (quien leicedin breve articulo ekl Iniciador de
Montevideo, en 1838), que a una base real de sasi&n como escritor lirico. En lmérica
poéticg esa condicion prometeica se asume mediantenisctipcion de un articulo necrolégico
publicado en eDiario de la Tarde de Buenos Aires. De Balcarce se incluyen séla@ccin
poemas: “Al sefior don Victor Silva”, “La partidd’El picaflor”, “Cancién”, “El cigarro”. La
siguiente cuarteta de este ultimo:

Pueda al fin, aunque en la fuente
aplaque mi sed sin jarro

entre mi prole inocente

fumar en paz mi cigarro

estd marcada con lapiz con una “H)", y al final g@ema, en letra manuscrita, escribe
Gutiérrez: “Esta composicion fue escrita en 1838asa del general San Martin, a quien se la
dedico el autor, segun noticia del Dr. Mariano Bede” (1846: 59). La marca o sefial

estampada al margen de la cuarteta, reaparecabdlél poema con las siguientes anotaciones:

H) Estos cuatro versos fueron escritos como losdece Caicedo, es decir a la
manera siguiente: Puedo al fin, aunque en la maebiéndo a falta de jarro / entre
mis nietos, anciano, / Fumar en paz mi cigarro —h¥® las mutaciones que se
notan comparando un texto con otro, para hacemdesger los cuatro sonidos

' En el comentario biogréafico del poeta mexican€&lderén, se lee: “las publicaremos en el ‘apéndice
que la naturaleza de nuestra coleccion exige irdisgblemente y alli daremos las noticias biogrefiea
que carecemos en este momento” (1846: 126). Epdgmas finales, sin paginacion, Gutiérrez anota:
“Poetas contemporaneos no incluidos en esta colecyi que faltan para completarla. (Tengo en mi
poder poesias de todos los que no estan marcadasstsefial (+))”; entre ellos figuraban el argent
Bartolomé Mitre, el colombiano Caro (José Eusev@)peruano Mariano Melgar, el chileno Camilo
Henriquez, entre otros.
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homodlogos de la cuarteta, mano, jarro, ancian@rgdefecto visible como un
lunar en una composicion tan corta y acabada.—raist®o descuido se nota en la
primera cuarteta a la nueva estrofa, contentosglafu vientos, cielo, son
asonantes (idem: 59)

Si la sutil intervencién del antélogo como redagioede llegar a corregir y reescribir los versos
de un poema, es incuestionable que la funciércariio se acota —ni mucho menos— a la
seleccion y presentacion de los autores. En estg eaautoria asumida por Gutiérrez, como un
padre cuidadoso o un fiel espiritista, hace queoetbre de Florencio Balcarce brille un poco
mas que lo que su propia escritura tal vez hubdeggarado en el universo de las liras
americanas.

Belleza american®&’

Es en los péarrafos afiadidos al prospecto origigpaé forman la introduccion del
volumen tal como lo conocemos hoy, donde Gutiéesdoza algunos de los presupuestos mas
sustanciales de su programa americanista. En ell@ntologo concibe una América poética
como legado y como origen. En efecto, Gutiérreapera el antecedente histérico de los cantos
nativos, como elemento propio y distintivo de tacéi del continente: “Antes que la civilizacién
cristiana penetrase en América con sus conquigadera ya muy conocido en ella y muy
estimado el talento poético” (1846: VI). Apelanddaaradicion de lodiaravicusy amautas
descrita por el Inca Garcilaso y a lo escrito pbalate Molina sobre logempin de los
araucanos, el editor anticipa uno de los nucleesypsores de su americanismo literario:

Cuando la lengua de Castilla se arraigdb en la pameidional de nuestro
continente, sus hijos enriquecieron a la madrégpaip menos con los tesoros de
su suelo que con sus aventajados talentos quedigaum sol ardiente y desarrolla
una naturaleza grandiosa y magnifica” (1846: VII)

No son casuales las fuentes que moldean la insiatean los “talentos poéticos”
precolombinos —una insistencia literaria, comptaiesiente, pero en cuyo seno se sustenta
una postura politica e ideoldgica. En este sental@pertura de l&América poéticacon la
“Alocucion a la poesia” de Andrés Bello parece fanar como continuacion o confirmacion
del programa iniciado por el caraguefio en su estaddinense. Sélo que ahora, en el nuevo
tiempo definido por la introduccion del romanticgnos temas ya no son independencia y
naturaleza, sino naturaleza e historia: “Las floe¢gielo, la mujer, la naturaleza, la tradicion
historica, los recuerdos, en fin, hijos del silen@ntraron como colorido en el pincel del poeta
(1846: VIII). Y, también, de modo programatico, tastos indigends.

% En otra nota manuscrita, al margen del poema dedipor Francisco Mufioz del Monte a José Maria
Heredia tras su muerte, y que encabeza la seledei@ste Ultimo en la antologia, podemos leerigbju
que le despierta a Gutiérrez otra de sus piezas: ¢Elibrito titulado Flores del Sigjohay una
composicién de este sefior (p. 57) titulada El wemram la Habarfay acota, entre paréntesis: “(original,
americana, bellisima).” El poema de Mufioz del Ma#ditula “A la muerte de mi amigo y condiscipulo
D. José Maria Heredia”. La nota en cuestion estagagla en el margen derecho, al final del mismo
(Gutiérrez 1846: 288).

! Gutiérrez volvera, como se sabe, a despuntartesémpor las lenguas aborigenes casi una década
después. El articulo “Palabras indigenas ameritagae se publica e&l Plata Cientifico y Literario
(1854), es un anticipo de su trabajo méas extemseditado,'De la poesia y de la elocuencia de las tribus
de América”, aparecido en los tomos deRlevista de Buenos Airelurante 1869. Podria preguntarse,
¢,COmMo se conecta la reconstruccion cuasi arquealégiamatical y filologica, de estos trabajos lzan
fuentes literarias que justifican el reconocimiedélos cantos indigenas en la antologia? Estdaajoar
ensaya brevemente una respuesta posible.
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Conviene recordar que los poemas que Bello dedici@ratorio americano desde
Londres tienen un antecedente latino en la obrgedeita guatemalteco Rafael Landivar, la
Rusticatio Mexicanague se publicé en ltalia, en 1781. El poema distdido en quince cantos
y un apéndice, que describen “algunas cosas bagstmais recogidas en las tierras mexicanas”,
segun reza el subtitulo en latin de la primerai@dljicealizada en Mddena en 1781. Una simple
enumeracion de los temas puede dar una ligeraddesu extenso contenido: los lagos de
México, el Valle del Jarullo (México), las catasatde Guatemala, la grana y la puarpura, la
extraccion del afiil, la mineria, la industria deliear, el ganado mayor y menor, los rios, las
aves (por ejemplo, la singular guacamaya) y laadide la region (Valdés 1965: 31-42).

Es indudable la conexion de estos poemas con I&sices de la conquista. Sin
embargo, me interesa detenerme en las posibilidsgleanticas del término latimasticus
rustica, en cuya raizr(is. campo) resuena inmediatamente la tradicion beedlasica. En el
estudio que dedic6 a “La literatura de mayo” (pedadio en laRevista del Rio de la Platen
1871), el mismo Gutiérrez sostenia que entre laagpproducciones dignas de aquella época de
emancipacion debia contarse la duaeabeja argentingublicé en su primer nUmero de 1822
con el titulo de “Al pueblo de Buenos Aires”. “Todedice alli Gutiérrez— cuanto desde que
fue escrita esa composicion [...] hallase en germerms® monumento olvidado de nuestra
literatura” (1941: 16). Y cita unos versos que esasario volver a reponer:

jO fuertes argentinos!

Tanto mal evitad, abandonando

la ciudad populosa, dé mil plagas

se estan en vuestro dafio preparando:

a los campos corred, que hasta hoy desiertos
por la mano del hombre estdn clamando:

[..]

Una fértil vastisima llanura

alla destina el Cielo

a nuestro bien y sin igual ventura.
Como en los anchos mares,

se esparcira por ella vuestra vista,

y vuestros patrios lares

un inmenso horizonte

abarcaran hasta el lejano punto

en que se eleva el escarpado monte.

La idealizaciéon de lo campestre o lo rural, y pposicion, de lo urbano, define en estos
poemas una politica del paisaje que, como bieri&diiho Miranda respecto de Bello, confia a
la agricultura los destinos de la republica sotetoabajo el mito edénico y la imagen de una
Roma laboriosa las intestinas relaciones de pradiicc

Bajo ese programa bellista, el amplio americanigdm@utiérrez, como advirtié Adriana
Amante (2003: 168), padece de limites ciertos. Mt gorque su construccién de la
“singularidad nacional” argentina delata al mismeonpo la construccion de impurezas (raciales
y culturales), sino porque sus concepciones eagicimpiden —como le impidieron a Esteban
Echeverria imaginar un cancionero popular— asuingaeacter disruptivo de la norma que
portan ciertas expresiones americanas como, paphje la gauchesca. Vale como muestra el
comentario que acompafia los poemas de Bartolonggdithcorporados en la antologia:

Hidalgo no es conocido en el Rio de la Plata siool@s didlogos de “Chano y

Contreras” que reproducimos en esta coleccionnkesttos, escritos en el lenguaje
pintoresco y rustico de los “gauchos”, en el meuwe emplean los “payadores” en
Sus justas poéticas, y tanto el uno como el otresties dialogos, retratan el vivo
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caracter y las costumbres de aquellos hombresosltes inteligentes. Aquella
“dificil facilidad” que resalta en las obras verdeamente originales, ha inducido a
muchos a escribir a la manera de Hidalgo; perostddm quedado muy abajo del
maestro. Tal vez conserva superioridpdrque nadie descendié a hablar el
lenguaje tosco del pueblo con mejores intenciongs € En los tiempos que
alcanzd nuestro poeta, el patriotismo estaba ealreh, y desde aquel santuario,
era un verdadero genio inspirador de felices id€16: 361 [subrayado mio]).

Si Gutiérrez consagra los poemas de Hidalgo corecdaderamente originales” y, con
esto, muestra una inclinacion a reconocer expresitpopulares” de la lira, al mismo tiempo se
encarga de trazar una distancia insalvable. “EJuaje tosco del pueblo” necesita, para ingresar
en los fastos de la lira americana, que las inberes del cantor sean patriéticas. Original, la
belleza de estos poemas no deja de ser sin embaagmuestra exotica del museo americano.
Al mismo tiempo, los otros talentos, anteriorea adnquista, como “ese sol que por un extravio
verdaderamente poético tenia altares en Améri@tg:11X), son convocados como su natural
exergo.

11
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