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RESUMEN

El objeto de este trabajo es reconstruir las po#i comerciales y culturales desarrolladas por la
editorial Seix Barral para recolocar la edicién edpla en un espacio internacional de circulacién de
libros e impresos. Luego de trazar un breve panara® la politica de expansion del libro espafiol en
Hispanoamérica se indagaran las estrategias deddogal catalana para levantar un puente entre
Espafia y América a partir de una audaz politicardducciones.
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ABSTRACT

The aim of this article is to reconstruct the conuia and cultural politics developed by Seix Bdrra
Editors to relocate Spanish publishing in an intranal field of circulation of books and print. t&f
presenting a brief panorama of the Spanish boold$tips of expansion in Hispano-America, the
strategies carried out by the Catalan publishingib® will be analyzed; these involved a bold paité
translation as a means to create a bridge betwgsirSand America.
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La mediacion editorial entre Europa e Hispanoaméria

En 1885, desde su mision diplomatica en Washingfiuan Valera (1824-1905)
confiesa a su joven amigo Marcelino Menéndez yy®e(@856-1912) las expectativas que ha
despertado en él la posible firma de un contrato laocasa Appleton de Nueva York para
publicar una edicién en castellano y una traduceibinglés de su novelRepita Jiménez
(1874) Vislumbra en esta negociacién el punto de partidaud proyecto editorial que
difundiria a los autores espafioles a lo largo @s ttes américas”, tomando como centro
comercial la ciudad de Nueva York. Su interlocutelebra la iniciativa, que “contribuiria al
esplendor y difusién de nuestra literatura y analgrsepultaria para siempre en el olvido las
malas y groseras ediciones que salen de las prdadaaris” (Valera 1946: 255). Este nuevo y
fugaz emprendimiento cobra importancia a los ojesedtos dos amigos porque abriria un
inmenso mercado potencial en lengua inglesa, eded@s tiradas se planifican de a millares y
los escritores pueden vivir de sus derechos: &8etiéxitaPepita Jiméneabriré el camino para
que sigan publicando los Appleton libros espafielesnglés”, se atreve a sofiar Valera con
escaso fundamento. Su desmedida expectativa pgertonvierte en amarga desilusion cuando
la anhelada biblioteca de autores espafioles seedemida a una traduccién de Bepita
Jiménez una edicidn no autorizada en castellano de lanmisovela. El escritor y diplomatico
espanfiol atribuye el fracaso de la empresa al afdliato de los editores neoyorquinos “cien
veces mas bandidos que el mas bandido de losexigeparnioles” (Valera 1946: 381).

Pero no es el interés crematistico ni la presuata fe de los editores norteamericanos
lo que echa por la borda este proyecto. No se desem en América por esas costas tan
septentrionales ni puede sobrevivirse en el NuematiGente con semejantes mercancias en la
bodega del barco. En efecto, otras son las causaslgprtan la empresa. En primer lugar, a
finales del siglo XIX Espafia hace tiempo que hadejde ser una potencia imperial y su
cultura carece de la fuerza y la vitalidad de ®enos europeos. Ademas, Nueva York no es el
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centro comercial ideal para proyectos editorialesedta clase. Sin una colonia espafiola
apreciable ni lazos histdricos significativos carciiltura hispana, no parece un campo propicio
para la difusion de libros y autores peninsulafesimismo, la literatura espafiola de ese
periodo, algo remisa a asimilar las novedades fesnatematicas déin-de-siécleeuropeo, no
constituye un polo de interés para los lectoresiaareos, atentos a sus propios talentos y a las
figuras de las literaturas europeas con mayor pddereverberacion, como la francesa o la
inglesa.

Por cierto, México y Buenos Aires se adaptan mgjer Nueva York como plataformas
de lanzamiento de las incursiones en los mercadgEaroamericanos, mientras que las
novedades traducidas de las literaturas européss gbras de los autores americanos resultan
mas adecuadas que las producciones de los essgparnioles a la hora de despertar el interés
de los lectores de esas republicas. Asi parecadarte el responsable de la Casa Maucci de
Barcelona, que cuenta con librerias y centros steitldlicion en México y Buenos Aires, desde
donde abastece de traducciones, principalmentérateiés, a los centros lectores de todo el
continente y no descuida las producciones amelcdedita, por ejemplo, la obra de Rubén
Dario y desde comienzos de siglo difunde parnassfomales, esto es, antologias poéticas
nacionales de casi todas las republic&stos emprendimientos exitosed_uis Maucci se
ufana de colocar en América mas de un millon deg@res de libros baratos al afialan
lugar a un conjunto de creencias que toman forrjrald@dea de una politica del libro.

Una de las primeras versiones de esta politiceor@litaparece formulada en la
comunicacion que Rafael Gutiérrez Jiménez llev&Cahgreso Literario Hispanoamericano
(1892) en representacion del Gremio de Editoresdelsostiene que la escasa presencia del
libro espafiol en América se debe a problemas decriaiizacion y no a las trajinadas
cuestiones de raza y lengua. Ailade ademas quéitos hmericanos, que deberian tener en
Espaia un mercado natural de importancia tanto phAreonsumo interno como para el
abastecimiento de toda Europa, dificilmente pueelacontrarse en las principales librerias
espafiolas, si no son los que llegan a través debahe de Leipzig. Es decir, la falta de contacto
comercial entre Espafia y América hace que los esitomericanos permanezcan desconocidos
en la Peninsula, con excepcion de los que ingmesaimtermedio de los libreros alemanes. Esto
no significa que Gutiérrez Jiménez tenga como fatobjetivo poner las obras de los autores
americanos al alcance de los lectores espafiolegudpropone es acaparar su producciéon para
distribuirla en el continente americano y en etaee Europa, asi como también negociar los
contratos de traduccion a otras lenguas. No tienmente tan sélo exportar libros a América,
sino consolidar el predominio espafol sobre unwdnj de mercados nacionales con muy
escasas relaciones comerciales entre si. De mgunera los libreros y editores peninsulares se
les abriria la posibilidad de ejercer de promotoee$ntermediarios de las producciones
intelectuales de las nuevas republicas americarakigfiarse del mercado de las traducciones
del y al castellano.

Pocos afios después, Rafael Altamira (1866-1951¢diGdico de la Universidad de
Oviedo y una de las figuras sefieras del americanfgninsular, se encolumna en la misma
prédica y sostiene que Espafa deberia desempeip@pel de mediador de las relaciones
culturales entre los paises hispanoamericanosHjisfEnoamérica en su conjunto con el resto
del mundo civilizado. Por esta razon, le tocaritalea de traducir las obras del pensamiento
moderno al espafiol para que sean conocidas enndemperica. Con esto, es indudable que
Altamira pretende disputarle ese rol de traductediador a Francia:

! véase Gonzélez Echevarria 1992. Luego de enurteantologias, liras y parnasos difundidos en
Hispanoamérica a lo largo del siglo XIX, Roberton@élez Echevarria concluye sefialando que ‘“la
tendencia culmina con la publicacién de ‘parnagies’casi todos los paises latinoamericanos por la
Editorial Maucci, de Barcelona, entre aproximadamel®10 y 1925. Son colecciones desiguales, de
caracter eminentemente comercial, a veces singoéloi noticias biogréaficas. Revelan, eso si, aaat
llego a cotizar la poesia americana después deémisdno” (1992: 879).
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Los paises hispanoamericanos han manifestado etodee que Espafa
emprendiese en mayor escala la traduccion de ekteenjeras, de todas las obras
que representen el pensamiento moderno, y de ggerfuas traducciones fieles y
completas; porque los hispanoamericanos, por mewiminatural, han de acudir
primeramente, para ponerse en contacto con el pés® extranjero al texto
espanfiol, que asi viene a representar el centrordardcacion con las literaturas y
las ciencias de todos los paises (1911: 517).

Como en el caso de Gutiérrez Jiménez, el centia gelitica editorial eshozada por
Altamira estd ocupado por una politica de tradugci®n donde los mercados
hispanoamericanos son vistos como un tesoro queditsres espafioles pretenden arrebatar a
sus pares franceses. El proyecto ovetense, de miafib académico, incluye no obstante una
politica editorial que ponga al libro de facturpa®la en todos los rincones de América. Pero
no se trata, insisto, tan solo de difundir la galtespafiola, sino de ejercer una mediacion
editorial entre la cultura europea y la hispano#&aan a través de la traduccion.

La expansion hacia los mercados hispanoamericanosaepreocupacion que domina a
libreros y editores espafioles desde mediados dgb sKIX cuando, abandonados
definitivamente los suefios de reconquista luegdadguerra con Chile y Perd (1865), se
consolida el lento camino de la normalizacion dipdtica entre el Reino de Espafia y las
nuevas republicas, que se habia iniciado tenuencentel Tratado de Paz y Amistad firmado
con México en 1836 vy finalizaria en 1904 con ebrnacimiento de Panama. Desde entonces
América se convierte en un horizonte hacia donddéirggen con bastante frecuencia los suefios
y los anhelos de los autores y editores peninsul@ero esa vocacién americanista o, mejor
dicho, ese afan exportador, no puede explicarsatsitder a las multiples y variadas relaciones
que los editores y libreros espafioles establecenl@® mercados editoriales del resto de
Europa.

Formulado a finales del siglo XIX, este modelo dgamsion editorial, que hace
hincapié en el caracter mediador de la edicionfegpaentre el polo europeo y el americano,
permanecera vigente durante casi todo el sigloBéda clave explicativa de la polémica de los
escritores vanguardistas sobre el meridiano irtgéceen 1927, el legado que continuaran
algunas de las grandes editoriales argentinas ycareas a partir de 1938 y uno de los puntos
mas significativos del programa modernizador deddorial Seix Barral de Barcelona en la
década de 1960.

Luego de la debacle de 1939 y de un largo periedorafundo aislamiento, a fines de
la década de 1950, los editores espafioles cortardnna nueva oportunidad para colocarse a
la vanguardia del mundo editorial de habla castellaAl amparo de una relativa apertura
econOmica y cultural, la editorial Seix Barral dar&Ilona, bajo la direccion literaria de Carlos
Barral (1928-1989), encabezara un proceso de miaderdn profunda del sector cuando
convierta a un conjunto notable de escritores hiz@aericanos en un éxito de ventas sin
precedentes en el nivel de la literatura culta exjserimentacion formal. Al Premio Biblioteca
Breve otorgado &a ciudad y los perrode Mario Vargas Llosa en 1962 le suceden una derie
éxitos editoriales, cuyo punto culminante@en afios de soledait Gabriel Garcia Marquez,
gue hacen que la nueva narrativa latinoamericasaienda las barreras del idioma. Mas alla de
la innegable calidad de esa literatura, la poliéidaorial y cultural de Carlos Barral posibilita
que un buen numero de narradores hispanoameriteaspase sus fronteras nacionales para
convertirse en autores de renombre en todo el remt. Hace ademas que el castellano
adquiera importancia como lengua de traducciérogmrercados europeos del libro a partir de
su estrecha vinculacion con editores como Einau@atimard. De este modo, luego de
innumerables tropiezos, la utopia editorial queiéBrgz Jiménez habia formulado en 1892
parece cristalizarse en la década de 1960 cuancelBaa se constituya en el mediador entre
Europa y América, entre los lectores y los autores.

Este trabajo se propone reconstruir las politicaserciales y culturales de Seix Barral
para colocar la edicion espafola en un espacimantgonal de circulacion de libros y derechos
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de traduccion y los efectos de esas politicas sallmelisefio de un nuevo mapa de la literatura
en lengua castellana. En ese nuevo mapa, la modamativa hispanoamericana brinda un

material atractivo, abundante y novedoso que deapid interés de los lectores y puede

negociarse en las ferias y mercados europeoshde! li

Seix Barral: un puente entre Europa y América

Cuando Carlos Barral comienza a trabajar en lad#éda 1950 en una empresa familiar
hasta entonces dedicada principalmente a la infpref® mapas y a la produccion de textos
escolares, se plantea desde sus inicios llevaamtéelina politica de modernizacién cultural a
partir de la gestidn editorial. A cargo de la colén Biblioteca Breve, impulsa un programa
renovador con el propdsito de sacar a la cultupaf@da del aislamiento en el que esta sumida
desde finales de la Guerra Civil. Para ello, madiama rigurosa seleccion de obras traducidas
del francés, del inglés, del italiano y del alen@netende introducir el debate europeo que se
viene librando en las Artes y las Humanidades désdeosguerra y difundir las tendencias
narrativas europeas que privilegian la renovacématica y la experimentacion formal. Este
proyecto modernizador es a las claras un prograngoriador, en donde las novedades
europeas revitalizarian una cultura empobrecidaasada. En esos primeros afos, el catalogo
de esa coleccion incluye traducciones de ensatgrarios comd.a funcién de la poesia, la
funcion de la criticade T. S. Eliot,Ensayos criticos sobre la literatura europda Ernest
Curtius, Sobre literaturade Michel Butor y las novedades narrativas deliveau roman
(Robbe-Grillet, Duras, Sarraute, etc.) y del relda narrativa europea (Pavese, Svevo, Frisch,
Boll, Landolfi)?

Pero el proyecto modernizador de Seix Barral ndinsiga tan solo a incorporar las
novedades de la edicién europea al mercado ediesp@niol. Es evidente también la intencidn
firme de promover una tendencia renovadora de lelacsocial espafiola que poco a poco
comienza a tomar forma en los catalogos de laréitoa hacerse cada vez mas visible a partir
de la diagramacion de las diferentes coleccionassuds memorias, Barral se demora en las
evocaciones de sus encuentros en Madrid con agyéllenes autores que comulgaban con un
realismo critico y, bajo el auspicio de las padisiculturales del Partido Comunista, concebian
la actividad literaria como una forma de acciontural contra el régimen franquista. Las
colecciones de Seix Barral difunden, promueven tymesgan a una nueva generacién de
escritores que incluye a Jesls Fernandez Santas, Qarcia Hortelano, Juan Marsé, Luis
Goytisolo, Alfonso Grosso, entre otros. En 1962cisa la Biblioteca Formentor como una
coleccion destinada a albergar a estos jévenedistageespafioles que ya se reconocen como
grupo, tanto para la critica como para los lectbrés esa coleccién aparece, por ejemplo,
Tiempo de silenci§1962) de Luis Martin Santos, considerado por la critica camotexto-
bisagra entre la novela social y la novela expeartaley rupturista. Esta novela provoca en
Barral un verdadero entusiasmo: “Tu novela es s@nsal. Y ademas va a caer como una
bomba en medio del panorama uniforme del jovensreal patrio”, le escribe al autor en la
carta de aceptacion del manuscrito. De inmediamierza las gestiones por los derechos de
traduccién y negocia la novela con éxito en Italilemania y el Reino Unido. La idea del
editor catalan es colocar el texto en toda Eurtgstoy decidido a convertir tu libro en una
especie de Premio Formentor sin premio y a obtem@ramplia difusién de solidez en las cinco
o seis lenguas extranjeras y en algunos pequeisesiia

En un boletin interno de Seix Barral del afio 19&2prevén siete nuevos titulos para la
Biblioteca Formentor:Tiempo de silenciade Luis Martin-Santoskin de Fiestade Juan
Goytisolo,Esta cara de la lunale Juan Marsé,a calida risade Luis GoytisoloEl capirotede
Alfonso GrossoEl paredonde Carlos Martinez Moreno (finalista del PremiblBiteca Breve

2 Fons Bergnes de las Casas, Catalogos de la Bii®ix Barral, caja 1172.

% José Maria Martinez Cachero los bautiza en 196%wa “Grupo Formentor” (1979: 164).

* Carta de Carlos Barral a Luis Martin-Santos 13611 Fons Carlos Barral, Biblioteca Nacional de
Catalufia, caja 3.
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1961) y Tormenta de verande Juan Garcia Hortelano. Mientras que una hodigitaria
anuncia la coleccién del siguiente modo:

Editorial Seix Barral tiene asimismo la satisfaocile comunicar a los lectores
espafoles el lanzamiento de la Biblioteca Formerjoe agrupard las mejores
obras de la actual novelistica mundial y de laonwevelistica espafiola, y dentro
de la cual se publicara la novela galardonada témixe Formentor. Se hallan en
preparacion dentro de dicha coleccion obras de Gustisolo, Hermann Scholz,
Armando Lopez Salinas, Heinrich Boll, Fernando AgalElizabeth Jane Howard,
Antonio Ferres, Osamu Dazai, Luis Goytisolo, Tarjéesaas, Juan Garcia
Hortelano; Stig Dagerman, Ramon Nieto, Tage-Skonsea, Fernando Moran,
Alan Sillitoe?

En este afan de renovacion y actualizacion de featiea en lengua castellana cobra
importancia la politica de premios que implemeataditorial catalana. Los premios literarios
otorgados por editoriales espafiolas eran una paabtfibitual en la década de 1950. El mas
prestigioso de ellos, el Premio Nadal, era coneegdat la editorial Destino desde el afio 1944,
mientras que el Premio Planeta funcionaba desd@. 12&os premios tenian por objeto el
descubrimiento de nuevas figuras y la promociétodeautores ya incluidos en los catalogos
editoriales mediante el impacto publicitario de destincion. Este tipo de galardones se
convirtieron rapidamente en un mecanismo de coasgr de escritores espafioles adscriptos a
una estética cristalizada de la novela realista.nmdwlo practico de ampliar el catdlogo con
nuevas firmas, pero con una misma férmula.

A diferencia de otros premios literarios establesidor editoriales espaolas, el Premio
Biblioteca Breve de Novela, concedido por la edildBeix Barral entre los afios 1958 y 1972,
se propone descubrir lo nuevo, esto es, destadandaacion como factor preponderante de la
valoracion de una obra literaria. La predilecci@n fa innovacién formal puede constatarse en
el primer veredicto que emitieron los miembros jdehdo. Para Victor Seix, director de la
Editorial, la principal mision del premio era “estilar a los escritores jovenes para que se
incorporen al movimiento de renovacion de la liera europea actual”. Para el director
literario, Joan Petit, “su principal interés resafeque debe concederse a una obra que por su
tematica, estilo o contenido represente una infidérmackinalmente, para Carlos Barral la obra
premiada debia contarse “entre las que delatarautdtica vocacion renovadora o entre las
gue se presumen adscritas a la problematica ldesarhumana estrictamente de nuestro
tiempo”, ya que “Biblioteca Breve se habia propoidststa ahora presentar al publico de lengua
castellana obras representativas de la mas modemativa francesa, inglesa, italiana y
alemana; a partir de ahora se propone dar pasar&égonuevo que se hace en Espafia y en
Hispanoamérica”.

Seix Barral estaba tras los pasos de la nueva a@relengua castellana, sin saber a
ciencia cierta si ella existia ni dénde se encbatrd&n la primera convocatoria, el premio
recay6 erLas afueragde Luis Goytisolo; en la siguiente, Bluevas amistadede Juan Garcia
Hortelano. En 1960 el premio fue declarado desietdaque la obra finalista que obtuvo mayor
namero de votos fuBncerrados con un solo juguede Juan Marsé; mientras que en 1961 seria
premiadaDos dias de setiembme J. M. Caballero Bonald. La elecciéon de estoslisias
evidencia la apuesta de la editorial por jovenesteses, exponentes algo anémalos de los que
se llamo el realismo social de la posguerra espaal cuanto en todos ellos anida la intencion
de llevar adelante un proyecto literario impuls@do la critica social, pero con el afiadido de
una preocupacion por los aspectos formales dealan@ue los acerca a las tendencias mas
novedosas de la novela modetna.

® Fons Carlos Barral, Biblioteca Nacional de Cata)ufaja 3.
® Con respecto a este programa de actualizacioriaditcomenta Barral en una entrevista de 1976
“Cuando hace mas de veinte afios, comencé mis dadies editoriales en Seix Barral, llegué a la
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La internacionalizacion de la edicion espafiola icaplambién la instalacién de autores
en lengua castellana en el mercado europeo. Hatomhodelo utilizado por Seix Barral otorga
al editor la exclusividad para negociar los deredat® traduccién de las obras contratadas y el
50% de los beneficios. En un principio, sera CarmBalcells la encargada de negociar esos
derechos. Las buenas relaciones de Barral con thtores literarios europeos son
fundamentales para la participacion espafola errachae circulacion continental de libros y
autores que a todos beneficia. Producto de estasatos y con el decisivo apoyo de Giulio
Einaudi y Claude Gallimard se pone en marcha larorgcion de los ambiciosos premios
Formentor, en donde doce editoriales de las lengtgaarias mas gravitantes de la cultura
occidental relinen sus equipos de lectura y premn@nnovela inédita, entre los manuscritos
propuestos por las editoriales convocddakpremio consistia en la edicion simultanea eredo
lenguas de la novela que resultara ganadora. Deermazomplementaria, estas editoriales
otorgan también el Prix International des Editeuta trayectoria de un escritor ya consagfado.
En las dos primeras ediciones, tales premios &&dal en Formentor (Mallorca), para tomar
luego un caracter itinerante que subrayara su tgalidad. El Prix International de Littérature,
en su primera edicion, recagé aequan Samuel Beckett y Jorge Luis Bordes) la segunda,
en Uwe Johnson; en la tercera, en Saul Bellow; Yyaeouarta y ultima (1967), en Witold
Gombrowicz. Paralelamente, el Premio Formentoroegedido a Juan Garcia Hortelano por
Tormenta de veran@ Dacia Maraini pot.os afios turbiosa Jorge Semprun p&l largo viaje
y aGisela Elsner pokos enanos gigantemn su ultima edicion (1964). Con el premio otorgado
a la novela de Garcia Hortelano, premio BibliotBoave del afio anterior, Seix Barral consigue
instalar un autor de su catédlogo en el mercadoréieuropeo, al lanzar3®rmenta de verano
el 1° de mayo de 1962 en trece paises simultaneéanhas alla del premio, los encuentros de
Formentor adquieren importancia porque promueveaspacio en donde los diferentes autores
propuestos por las editoriales participantes adeuievisibilidad y tienen una brillante
oportunidad de obtener contratos de traduccions&ato en las perspectivas de la nogla
paredondel uruguayo Carlos Martinez Moreno, observa Barral

En las reuniones para la atribucion del Prix Fotorela las que, como usted
probablemente sabe, asistieron trece editoresunadgde sus asesores editoriales
constituidos en comité de lectura, su novela méredormes muy favorables de
algunos de los asistentes, en particular del edddeamericano. Naturalmente, las
probabilidades de que el premio recayese por seguerlen un escritor de lengua

conclusion de que la necesidad mas urgente tankEspafia como de los paises de lengua espafiola, era
ponerse al dia de las diferentes manifestacioteaiias y humanisticas surgidas después de ladagu
guerra mundial. Entonces me puse a publicar obeaautiores europeos considerados de vanguardia,
incluyendo a los que entonces escribian lo qudasad| genéricamente aebuveau romanes decir, la
novelistica nueva, que daba al traste con la dstadradicional de la narrativa y creaba algo
verdaderamente novedoso, que satisfizo la inquiespdritual del puablico letrado, sobre todo de los
jévenes” (2000: 76).

" Para los premios Formentor se retnen trece ealitsri Giulio Einaudi Editore (Italia), Librairie
Gallimard (Francia), Grove Press (USA), Rowohlt lggr(Alemania), Weidenfeld & Nicholson (Gran
Bretafia), Albert Bonniers Forlag (Suecia), McClaedla& Stewart (Canada), Gyldendalske Boghandel
(Dinamarca), Gyldendal Norsk Forlag (Noruega), JuMnhoff (Holanda), Kustabnusosakeyhtié Otava
(Finlandia), Editora Arcadia (Portugal) y Seix BarEspafia e Hispanoamérica).

® Las memorias de Barral ofrecen una la excelereica de los premios Formentor. Véase Barral 2001:
466-490.

° El Premio Formentor es uno de los factores queidraldeterminado la definitiva consagracién de dorg
Luis Borges en el escenario internacional. Emirrfitpez Monegal sefiala este premio como la llave que
le permite entrar en los Estados Unidos. “Despwgsafibs de benigna negligencia (para citar a un
conocido humanista), o de franca ignorancia, etwasmiento internacional de su obra que sigue al
Premio Formentor 1961, compartido con Samuel Béckaéspierta el interés de los editores
norteamericanos” (1972b: 653).
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castellana eran muy escasas y ni su libro ni €aleallero Bonald alcanzaron las
tltimas votaciones. Sin embargo, el haber conaualgremio Formentor no es en
absoluto inutil ni para su libro ni para usted,qgee su nombre es ahora familiar a
trece de los editores literarios mas importantésndgedo’®

A partir de 1962, cuando el Premio Biblioteca Breseaiga erLa ciudad y los perros
de Mario Vargas Llosa, los escritores hispanoaraeds comenzaran a desempefiar un papel
cada vez méas gravitante en las colecciones deBeral'’ Las siguientes dos ediciones del
premio corresponderanLas albafiledel mexicano Vicente Lefiero yTaes Tristes Tigredel
cubano Guillermo Cabrera Infante, para luego aies entre espafioles y americafidsl
impacto de los nuevos narradores hispanoameriqamede constatarse con el lanzamiento a
mediados de la década de 1960 de una nueva colatmid®minada Nueva Narrativa Hispanica,
que relne autores esparfoles e hispanoamericarogpriBieros titulos incluyehas mascaras
(1967) de Jorge Edward€eremoniag1968) de Julio Cortazaoronacion(1968) de Jorge
Donoso yConversacion en la catedrél969)de Mario Vargas Llosa, junto cénveces, a esta
hora (1965) de Antonio Rabinad;ente de Madriq1968) de Juan Garcia Hortelamoés just
coming (1968) de Alfonso Grosso, entre otros titulos. Como puegeeciarse, la estrategia
editorial consiste en unificar a los autores de@mbéargenes del Atlantico en un catélogo que
haga coincidir escrituras y tradiciones muy diverg@mra sumar la nueva generacion de
escritores espafioles Bbomde la narrativa hispanoamericana. Sin duda, estatega de
romper las barreras nacionales en favor de unaannafrativa hispanica esta presente en la
politica del Premio Biblioteca Breve, cuya tacticamo es sabido, consiste en alternar autores
peninsulares con novelistas procedentes de laslivérsas latitudes de Hispanoamérita.

19 Carta de Carlos Barral a Carlos Martinez More@#6/1962, Fons Carlos Barral, Biblioteca Nacional
de Catalufia, caja 3.

11 «Creo que eboomno es un hecho de la historia literaria sino deiséoria editorial de la edicién en
lengua espafola. En realidad, fue una coincidenere;cierto momento, un grupo de novelistas
latinoamericanos mas o menos de mi generacion id@nen en circunstancias iguales por caminos
diversos: el nacimiento de una tematica de intendgersal, que habia seguido a las etapas indigenis
de la literatura hispanoamericana; y la necesidadnd renovacion estilistica a un nivel de la esipre
formal exactamente igual que las literaturas ewsp®ero con una ventaja enorme: el mundo de la
experiencia latinoamericana es mucho mas interesgue en cualquier otro lugar del globo” (Barral
2000: 78).

'2 premios Biblioteca Breve de Novela:

1958Las afueragle Luis Goytisolo (espafiol)

1959Nuevas amistadete Juan Garcia Hortelano (espafiol)

1961Dos dias de septiembde Juan Manuel Caballero Bonald (espafiol)

1962La ciudad y los perrode Mario Vargas Llosa (peruano)

1963Los albafiilesde Vicente Lefiero (mexicano)

1964Tres tristes tigresle Guillermo Cabrera Infante (cubano)

1965Ultimas tardes con Teres#e Juan Marsé (esparfiol)

1967Cambio de pietle Carlos Fuentes (mexicano)

1968Pais portatilAdriano Gonzéalez Ledn (venezolano)

1969Una meditaciorde Juan Benet (espafiol)

1971Sonambulo del sale Nivaria Tejera (cubano)

1972La circuncision del sefior solie José Leyva (espafiol)

13 A diferencia del Premio Nadal, que en sus 66 edas desde el afio 1944 sélo distingui6 tres oteas d
autores no espafiolesentre ellad.a ocasiénde Juan José Saer en 1987l Premio Biblioteca Breve
implica una apertura hacia las literaturas no espafen lengua castellana. Al respecto, Barralladda
siguiente: “lo que ocurre es que los premios deditorial, y no solamente el que se llevé Vargassa)
sino otros mejores y peores, como el de Cabreeatef sirvieron para romper los limites espafioéeka d
cultura en lengua espafiola, todo un universo Igigidi no nacional. La nuestra es una cultura listgis
dividida en muchas nacionalidades, que tiene cadapuoblemas diferentes. Existe un problema de
comunicacion realmente increible que despotencia,agstra esta fuerza de expansion cultural que es,
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Asimismo, el catédlogo de los narradores latinoaraens se convierte en un producto
muy apreciado entre el publico europeo y los derede traduccidn se convierten en una parte
muy importante del negocio de la edicidén. A prombde la préxima salida dea casa verdde
escribe Barral a Vargas Llosa:

Victor [Seix] no ha puesto ninguna resistencia gmposicion de que se te dieran
2000 dolares de anticipo a la firma del contrath @easa verdecon nosotros, es
decir, inmediatamente. Estos primeros dolares assdpléndidas perspectivas de
negociacién de los derechos extranjeros (he vistp dos ofertas de editores
norteamericanos de 3 y 5000 ddlares respectivamerfgeas sobre las que si
Grove Press quiere conservar sus derechos tendraegociar ofreciendo sumas
equivalentes), me parece que haran innecesargefacon limefa. A proposito de
esas perspectivas de que te hablo he tenido hognirevista con Carmen Balcells
tendiente a obtener ventas rapidas y anticipos dkotus derechos extranjeros en
la Feria de Frankfurt. Estoy seguro de que en easi@n (a mediados de octubre)
podremos obtener abundantes dinétos.

Como sefala Nora Catelli, Bbomde la narrativa hispanoamericana debe colocarse en
el marco del “resurgimiento de una decidida pdaliteditorial espafiola de recuperacion e
internacionalizacion iberoamericana” (2009). Bupage de esta politica editorial se gesta sin
lugar a duda en los despachos de Seix Barral. encestexto de transnacionalizacion de la
edicién espafiola, los narradores hispanoamericamagentran una plataforma de lanzamiento
al plano internacional. “Espafia no descubri6é astdesconocidos”, contindia Catelli, “sino que
coloco dentro de su red editorial firmas consagrguaviamente en sus paises de origen y las
situé en un entramado de traducciones e irradia@deficacia internacional colectiva hasta ese
momento inédito en la vida literaria americana” 020 No se puede entender la nueva
condicion que adquirieron entonces los escritoeggdamericanos, concluye Catelli, “sin
contar con la visibilidad transatlantica que leslité Espafia y en especial Barcelona” (2009).
Barcelona es el lugar de publicacion ideal de lmsadores hispanoamericanos —mejor que
Buenos Aires y Méxice- no solo porque desde la ciudad condal las edisialtanzan a todas
las republicas hispanoamericanas, sino tambiérupdes ediciones de Seix Barral, de la mano
de Balcells, entraban rapidamente en el mercadapearde los derechos de traduccion. Aun
con el lastre de la censura, las ediciones espafoiataban con mayores posibilidades de
obtener contratos de traduccion.

Ya en el afio 1972, Emir Rodriguez Monegal habigadado el papel de la industria
editorial espafiola para hacer debom un fendmeno realmente internacional. “En los
cincuenta”, observa Rodriguez Monegal, “Espafaatrde reconquistar el mercado
hispanoamericano por la centralizacion de las ¢apienes; por una politica de traducciones de
cuanta obra puede atraer a toda clase de lecfwoeda promocion de la novela y la poesia
espafolas mediante innumerables y por lo generdiogres concursos” (1972a: 29). Con Seix
Barral, la edicion espafiola ofrece a los mercadgmhoamericanos un catélogo distinguido de
la narrativa europea mas vanguardista junto coconjunto de titulos latinoamericanos de una
notable audacia formal. En alianza con las ediggialoaquin Mortiz de México y

con seguridad, una de las grandes culturas liseradiesde el Renacimiento. Pues bien, el premio
Biblioteca Breve, yo no sé por qué, por suertez&juiuvo una repercusién americana que no haktoten
ningln premio literario espafiol en los mismos aifid$a tuvo después. Acudieron novelistas de todas
partes, y se empezaron a conocer los novelista®damericanos justamente porque acudian al premio.
Eso nos puso en contacto con ellos y también elitre porque antes su literatura no pasaba de Méxic
Argentina o viceversa. Esta comunicacion entrgoidses de habla espafiola hizo posible la grani@alos
de novelistas, quiza uno de los fendmenos massseeidistoria literaria” (2000: 122).

14 Carlos Barral a Mario Vargas Llosa, 8/9/1965, F@aslos Barral, Biblioteca Nacional de Catalufia,
caja 3.
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Sudamericana de Argentina, bajo la direccion degpafioles Joaquin Diez-Canedo y Antonio
Lopez Llausas respectivamente, sus coleccioneqzanaun éxito notable en el Nuevo
Continente y aprovechan la demanda de un publitto, ampliado y de gustos cosmopolitas,
capaz de asimilar las novedades de las literabgasentales, que se ha ido formando en las
capitales latinoamericanas desde afios atras. Lemuldr es ya conocida: entrar a
Hispanoamérica con traducciones y autores nataursque ya no con los novelistas franceses
de segundo orden y la enorme estela de la poeslarnista, sino con los autores consagrados
de la vanguardia europea y las figuras de la nnevativa hispanoamericana. Pero ahora se
afiade un ingrediente, ausente a comienzos del Xigld_a edicion en Barcelona facilita la
negociacion de los derechos de traduccion a odragubs europeas y la literatura en lengua
castellana se convierte en una prolifica fuentevgedora de éxitos editoriales a escala
internacional. El puente ahora es de ida y vuétacomo lo habian imaginado Gutiérrez
Jiménez y Altamira a finales del siglo XIX.
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