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RESUMEN

El presente articulo aborda el estudio critico de dntologialLos mejores poetas de la Argentina
publicada en 1927 por la Compafiia Ibero-Americare Rublicaciones (CIAP). El ant6logo es el
escritor y diplomatico espafiol Eduardo de Ory, nwegio por su abnegada labor en favor de las
relaciones entre Espafia e Hispanoamérica. A pesasub buenas intenciones, el panorama de poetas
argentinos que presenta su obra queda fuera dehtdebstético que tiene lugar en la Argentina en la
segunda mitad de la década del 20, en el que lasdagias cobran un papel relevante.
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ABSTRACT

This paper addresses the critical study of the alatly Argentina’s best poetpublished in 1927 by the
Compaifiia Ibero-Americana de Publicaciones (CIARe anthologist is the Spanish writer and diplomat
Eduardo de Ory, meritorious for his selfless action favour of the relationships between Spain and
Latin America. In spite of his good intentions, ganorama of Argentine poets his work presents nesna
out of the aesthetic debate that takes place ineAtiga in the second half of the twenties, in which
anthologies play an important role.
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“Sopla ahora en las letras de Hispanoamérica umtovide antologias poéticas. [...] En
la Argentina es donde, especialmente, estas bas&sdgicas se dejan sentir con mayor
continuidad”, escribe Guillermo de Torre avanzadddcada del 20 (1927: 269). Estas palabras
certifican la consolidacion del género antolégiemtdo del espacio cultural americano, en un
tiempo en que ven la luz importantes coleccione®tde caracter nacional como de ambito
continental. En comparacién con el periodo decim@t) la creciente madurez de los trabajos
que se suceden en el siglo XX debe medirse endnrdg la lectura histérica y estructural del
pasado y la interpretacion intuitiva del preseatgaz de proponer un canon futuro y perdurable.
Cuando ello sucede en un grado considerable qderise que estamos ante una literatura
criticamente consciente de si misma, segun ex@esaio Guillen (1999: 331-332).

En lo que respecta al panorama de las antologé&&as en la Argentina, este hecho no
se produce hasta la publicacion dé\kdologia de la poesia argentina moded®Julio Noé a
comienzos de 1926, obra que constituye ciertamamtlito en el ambito de las antologias
nacionales (Salazar Anglada 2007b). A partir dertgouesta canonizante de Noé se abre en el
medio cultural argentino un arduo debate en torladmagen institucionalizada de la poesiay a
los pontifices que la custodian, entre ellos, etimé, Lugones. Una verdadera batalla campal
que, amén de las revistas de la hora, encuenfi@rsato apropiado en las antologias. Asi, de
forma casi inmediata a la publicacion dé\l#ologia de la poesia argentina modesuage una
contra-antologia, l&xposicion de la actual poesia argentifi®27) de Pedro-Juan Vignale y
César Tiempo. Esta obra supone una critica alddegosicion oficialista que representan Noé
y la revistaNosotrosal tiempo que persigua apertura hacia los nuevos cédigos de vanguardia

! El presente articulo amplia considerablementerésvebinformacion contenida en Salazar Anglada
(2007a) en relacién a la antolodgies mejores poetas de la argentif@ry 1927).
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que por entonces impregnaban la poesia de losavésgs. Vista en su contextoHaposicion
fue una bomba de relojeria que hizo estallar losveacionalismos instalados hasta ese
momento en torno al género antoldgico; un artefagte pondrd de relieve, de forma mas
visiblemente que en anteriores ocasiones, el erfeiémico de este tipo de obras. “Las
antologias —nos recuerda Marta Palenque—, pese prggonen lo contrario argumentando su
imposible objetividad o su finalidad did4ctica,swn nunca textos gratuitos ni inofensivos y, en
la medida en que conllevan una apropiacion idectogie la literatura, suelen dar lugar a
innumerables polémicas acerca del valor represemtd¢ los autores y poemas seleccionados”
(2005: 217). Las voces en alto ponian el dedo #ada: se trataba en el fondo de una lucha por
entrar en la historia, por ser admitidos dentro del sistelterario, siempre sectario y
conservador.

En mitad de este proceso critico, en el que tommatagonismo las antologias como
organos de representatividad cultural, en 1927aseadconocer en Espafia dos antologias de
poesia argentina: uNuevo Parnaso argentinpublicado por la Maucci barcelonesa, obra de
encargo que supone una revisionedd?arnaso argenting1904) de José Leon Pagand,.gs
mejores poetas de la Argentingue edita la Compafia Ibero-Americana de Puliticas y
cuyo antologo es Eduardo de Ory. Ambas compilasi@pdican una optica un tanto alejada de
la realidad cultural argentina, y aunque las cadsasste desenfoque responden a diferentes
razones en uno y otro caso, debe sefialarse corho lsemun las exigencias mercantiles de
colecciones no muy rigurosas en sus planteamiemtes;es apresuradas y desde luego llevadas
a cabo en condiciones que no son las mas adecpada®l examen critico. Ocurre en tales
ocasiones, con la mirada en lontananza, que las@spalel bosque impide ver el matiz
distintivo de los arboles.

En lo que se refiere a la antologia que nos odwugmmejores poetas de la Argentita
dicho no ha de restar mérito a la impagable labtaréultural que llevé a cabo su autor, el
poeta, critico y diplomatico Eduardo de Ory, quieabajé de forma incansable en favor del
entendimiento entre Espafia e Hispanoamérica. Pase rmuchos méritos, apenas encontramos
rastro de su nombre en la historia literaria corylmaulas, de modo hoy por hoy que sigue
siendo uno de tantos que engrosan esa larga éstmmbras en espera de ser rescatados del
Purgatorio filolégicd Mejor suerte ha corrido su hijo, el también pogtalos Edmundo de
Ory, uno de los escritores espafioles de vanguard@iasingulares de la segunda mitad del siglo
XX, creador depostismgmovimiento poético que hereda algunos rasgosutetalismo.

Nacido en Cadiz en 1884, Eduardo de Ory fue unadigpreciada en su dia no sélo
por su vasta produccion poética —catorce librodigadios entre 1903 y 1925—, reconocida
por algunos contemporaneos como Juan Ramon Jineekerique Gémez Carrillo; sino, aun
mas si cabe, por su labor critica y difusora emdbito de la cultura en lengua espariola a uno y
otro lado del Atlantico. Una labor avalada por aasa veintena de titulos, entre los cuales
constan una serie de biografias dedicadas a M&wrieh, Rubén Dario y Amado Nervain
ensayo de psicologia literaria en torno a la figueaGémez Carrillo (Ory 1909a); libros de
critica literaria* unas “crénicas vividas” (1937), obra de caréacteokiografico publicada dos
afios antes de la muerte del escritor; y media dodenantologias poéticas circunscritas a

2 La informacién més detallada en torno a la figu@bra de Eduardo de Ory puede hallarse en Ramos
Ortega (1983). También se registran algunos datastdrés en Ramos Ortega (1987) y Correa Ramén
(2001: 197-202). Digna de mencion es la obra mugramm de Morilla (1923), que recoge la abundante
recepcion critica de la obra poética de Ory, caraido en su dia como uno de los autores mas rédsvan
de la moderna poesia espafiola.

¥ Manuel Reina. Estudio biogréafic€4adiz, Espafia y América, 1918ubén Dario. Estudio biogréfico
Cédiz, Espafia y América, 191&mado NervoEstudio critico Cadiz, Espafia &mérica, 1918.

“ Entre las obras criticas publicadas por Ory despar encima de todd3esfile de almag1909b), en
cuyas paginas aparecen apreciaciones sobre |y v de escritores espafioles e hispanoameridanos,
mayor parte de ellos afectos al modernismo, tad@socManuel Reina, Salvador Rueda, Rubén Dario,
Salvador Diaz Miron, José Asuncion Silva, Manuelti@wez Najera, Emilio Carrere, Juan Ramén
Jiménez, Manuel Ugarte, Augusto Gonzalez Blanco.
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ambitos diversos (Espafia, Colombia, Argentina, & dica, Méxicof. A este formidable
catalogo, ya de por si suficiente para calibraremaresa de orden cultural como la llevada a
cabo por Ory, hay que sumar la creacion y direcd®warias revistas y suplementos literarios
(Azul Diana, Literatura Hispano-Americarjague contaron con colaboradores de primer orden:
Rubén Dario, Salvador Rueda, Manuel Reina, JuaroRdiménez, Amado Nervo, José Santos
Chocano, Eduardo Zamacois, Manuel Ugarte, entoes;ofr también el propio Eduardo de Ory
bajo el seudonimo de “Zahori”.

La vocacion americanista de Ory se materializalelesuy temprano en el &mbito de
las letras, pero asimismo en sus tareas diplonsatiea 1909, a su regreso de una fructifera
estancia en Zaragoza como representante consul@oldenbia, Ory recompone junto con
algunos amigos (Agustin Garcia Gutiérrez, CarlosaMey P. Liafio de la Iglesia) la
desaparecida Real Academia Hispano-Americana decidaey Artes de Cadiz, fundada en la
centuria anterior. En este mismo afio funda, tameieadiz, la revistBiana, que supone un
paso mas en el acercamiento cultural entre Espafés yaciones hispanoamericanas. El
hermanamiento de estos dos ambitos geograficoraldtuse vera reflejado en el titulo mismo
de la nueva revista que ve la luz en julio de 1Espiafia y Amérigda cual funda y dirige el
propio Ory. “La creacion dé&spafia y América—sefiala Ramos Ortega— fue un hito mas,
como antes lo habia sido la fundacion de la Acaaédtispano-Americana, de la vocacion de
Ory por la literatura y la cultura, en general,lae nuevos paises hispanoamericanos” (1983:
21). Por espacio de tres décadas Ory lleva a eab@miteas de direccion Bspafia y América
dedicando especial atencion al suplemento liter@incluye la revista y que desde diciembre
de 1926 aparece con el nombre ldeeratura Hispano-AmericanaA lo largo de sus 158
nameros recibira, entre otras, las colaboracioeeRubén Dario y Amado Nervo, con los que
como puede verse siempre contd Ory y a los quededindas biografias; también participan
en las paginas de la revista Gomez Carrillo, Zaisaocel intelectual sevillano Rafael Lasso de
la Vega. En enero de 1929, el suplemento literdeiGspafia y Américpasa a llamars¥ida
Literaria, que perdurara hasta junio de 1936 con 114 erstregasu haber (Reverte Bernal
1987). Asimismo es interesante la labor editoria¢ eva a cabo la mencionada revista, bajo
cuyo sello Ory edita buena parte de su obra pogtizesayistica.

Las antologias poéticas forman parte esencial etgbff americanista de Eduardo de
Ory y de su tarea divulgativa. De los seis trabapwlégicos emprendidos por el escritor,
cuatro de ellos se circunscriben al ambito hisparesizano (los dedicados a Colombia,
Argentina, Costa Rica y México), sélo uno a la nmodepoesia espafiola y otro que abarca la
literatura universalLos mejores poetas de la Argenti@arece en 1927, como se ha sefalado.
La obra va encabezada con la siguiente dedicatériB. Manuel L. Ortega, ilustre publicista,
iniciador de los tomos antolégicos hispano-amedsarcuya confeccidn me ha confiado,
honrandome con ello, y al que, Unicamente, corredg@ —por tal iniciativa— el éxito, si lo
alcanzan® Se refiere Ory con ello al hecho de que esta agitly la publicada en 1929 sobre
poesia costarricense forman parte de una coleqeiérsuele citarse confntologia de poetas
hispano-americanos Antologia de poetas americanafirigida por Eduardo de Ory y editada
por la Compafia Ibero-Americana de Publicaciorze€|AP.

La antologia de poetas argentirs@sabre con un extenso “Prélogo” de Manuel Ugarte,

® La Musa nuevaZaragoza, Cecilio Gasca, 190®rnaso colombianoCadiz, Espafia y América, 1914;
Rarezas literarias Cadiz, Ceron, 1928;0s mejores poetas de la Argentif@ry, 1927);Los mejores
poetas de Costa RicMadrid, Compafiia Ibero-Americana de Publicacipf®29; yAntologia de poesia
mexicanaMadrid, Aguilar, 1936.

® Manuel Luis Ortega fue, junto con Ignacio Bauee (d familia de banqueros Bauer), uno de los
fundadores de la Compafia Ibero-Americana de Raditines, considerada como la primera gran
empresa editorial de la Espafia moderna. Provistmndistema de financiacion aparentemente solvente,
la CIAP pone en marcha ciertas practicas mercarhieta entonces desconocidas en el mundo libresco
de ambito hispanico (por ejemplo, los contrato®xrlusiva con escritores, las técnicas de marksting
publicidad). “La CIAP terminé siendo una de last@dales de mayor volumen y calidad intelectualale
primera mitad del siglo en Espafa”, afirma HipoHscolar (1989: 285).
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quien aparece recogido entre los poetas selecasnad igual que con otros conocidos
escritores de su tiempo, Ory mantenia con Ugartestnecho vinculo literario. EDesfile de
almas el escritor gaditano incluye algunos comentariasres la figura y obra del argentino.
Unos afios mas adelante, sobre todo a partir de, 1®26lacion entre ambos intelectuales se
estrecha aln mas al convertirse Ugarte en asidabarador de las paginas del suplemento
Literatura Hispano-Americangue incluye la revist&spafia y AméricaNo es extrafio, pues,
dada la relacion que une a los dos escritoreeaddde que Ory brindara al argentino el honor
de abrir su antologia con unas palabras limin@eg.no sélo admiraba la calidad de su obra
literaria, sino del mismo modo el ideario cultwjak Ugarte desarrolla en su obra ensayistica, el
cual concuerda perfectamente con las aspiracialeeditarias que expresa buena parte de los
textos incluidos en la antologia. Poemas muchoasllde de marcado tono popular (canciones,
trovas, payadas), que hablan de las tradicionestymbres criollas, y que muestran la mirada
sobre el paisaje autdctono, rememorando en ocasioor honda melancolia, las ruinas de un
tiempo dorado que se fue. Un tipo de composicidrgedinitiva, en el que se esboza la nocién
de patria y que es fiel reflejo de las aspiraciorasonalistas, fermentadas desde el sentimiento
de emancipacion decimonénico pero que tanto arréigteron en el modernismo y aun
después. Asi la “Cancion de los dias serenos” detAy “A mi tierra” de Barreda; “Las casas
donde hemos vivido” de Blomberg; “Las quintas soi#ts” y “Elogio del pueblo” de Bufano;
“El nuevo Edén” de Joaquin Castellano; “Invitacarhogar” de Fernandez Moreno; “Aurora
en la pampa” de Grunberg; “A los gauchos” y “Pasentimental” de Lugones; el “Santos
Vega” de Obligado; la “Primavera portefia” de Rojdsjsteza crepuscular” y “Noche en el
tropico” de Ugarte; “Me quedo en esta villa” y “Yéemolino” de Visillac. No es ésta sino una
pequefia muestra de un inventario mayor que recogemejores poetas.lo que no quiere
decir que sea la Unica linea tematica de las cdoippnges seleccionadas, pues aparecen
entreverados, como no, los temas universales ogéo la tradicion poética: el amor, el
desamor, la soledad, la sempiterna melancolia a&hdw, la muerte, lo cotidiano, la poesia
misma, etc.

Acorde con el pensamiento americanista de Ugaltexto prologal resulta de sumo
interés en lo concerniente a la cuestion polémiatmnees, y por mucho tiempo, de la
construccion nacional. Esto es, la blusqueda y fiddale una identidad propia, alejada de los
yugos de la historia colonial que durante siglobriaade mantener al continente americano
ligado al sistema politico, econémico y culturajenite en Espafia. En este sentido, Ugarte
valora Optimamente la aparicién de ciertos destall® nacionalidad en una literatura que no
obstante le parece “todavia balbuciente”. Por cuanta a las nuevas generaciones, en su
opinion constituyen un impulso decisivo en el psacee renovacion y en el hallazgo de una
voz propia (Ory 1927: 8). Ahora bien, importa aatague, pese a la fecha de publicacién de la
antologia de Ory, esa “plétora generosa de la npegsia argentina” de la que habla Ugarte no
se refiere, como podria pensarse, a la joven prdgmode vanguardia que encuentra su
momento de mayor explosion creativa entre 1922 37 1€sta brilla por su ausencia kos
mejores poetas,..publicada justo en la dispersion de esa primena lvanguardista. Para
entonces, como se sabe, una serie de importanteéseeiknientos habia tenido lugar en el
ambito de la cultura nacional, con la creacién dwadrtantes revistasPfisma Proa,
ValoracioneslInicial, Martin Fierro) alrededor de las cuales se orquesta un nuevidlceld la
estética incentivado por la visible influencia ds ismoseuropeos, cuyos ecos traen ciertos
viajeros de ida y vuelta como lo fueron Huidobrate@a y Gasset, Guiraldes, Girondo, Borges,
entre otros. Nada de ello, sin embargo, apareaide en la antologia de Ory, por lo que la
obra congela una imagen incomprensiblemente anaatdmuy diferente de la rabiosa
actualidad que muestra Exposiciénde Vignale y Tiempo, publicada en ese mismo afid@ 192
Cierto es que los planteamientos de uno y otrapoalasi como la distancia desde la que los
antélogos miran los hechos son muy diferentes,nyoiian los fines perseguidos. Aun asi,
aparecen recogidas dros mejores poetas.algunas figuras consideradas de vanguardia:
Francisco Luis Bernardez, Francisco Lépez Merinonr@do Nalé Roxlo, José Pedroni y
Horacio Rega Molina. Pero si atendemos a los tes¢tesccionados se observara que poco o
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nada hay en ellos que nos hable de la busquedairegpéal, signo inequivoco de la
vanguardia; mas bien hallamos la continuidad detwtso posmodernista, la obediencia a la
rima, sin nada que recuerde al hallazgo de la imaggaista, criolla o no. “La literatura
argentina es por ahora una literatura de inicigcida revelacion. Abre puertas sobre
perspectivas que no alcanzamos a dominar aun.eSatoi que vendra. Presenta un cofre lleno
de vaticinios y de horéscopos”, afirma Ugarte (@827: 10). La cuestion fundamental que
cabe plantear es qué presente es el que estawvanmyetanto el prologuista como el antélogo,
teniendo en cuenta que ninguno de los poetas hoynms de la vanguardia argentina (los
Borges, Giiraldes, Girondo, Lange, Marechal, Yun@asari, Molinari y compaiiia) aparecen
recogidos entreos mejores poetas de la Argentina

Tras el extenso “Pr6logo” de Ugarte, y haciendoon@nla topica que suele acompafiar
a las antologias, encontramos una “Advertencia@bit” en la que Ory hace balance de la
tradicidn antoldgica en la Argentina. Cita comodaaesores los nombres de José Ledn Pagano,
Ernesto Mario Barreda, Ernesto Morales, J. E. Gjamael mas inmediato cronoldégicamente
hablando, Julio Noé. Son estas las fuentes priledpgue Ory maneja, si bidtos mejores
poetas..incluye mas de una docena de autores nunca resogidantologia. Entiende Ory que
la labor de historizacién de la cultura nacionalies tarea colectiva que se va urdiendo a través
del tiempo: “Creo firmemente que este libro ser&complemento de todos los anteriormente
editados, con igual fin y una aportacion valiosa@rvo de la espléndida Lirica Argentina”
(1927: 18). Pese a la admiracion que dice profesas antdlogos arriba mencionados, a la hora
de presentar su propia propuesta Ory trata deedif@arse de sus antecesores, en este caso por
via del criterio de seleccion.

Varios han sido los florilegios de esta nacion jalolos hasta la fecha, pero sus
colectores han tenido normas distintas a las dw&ralel presente: unos han
recopilado las composiciones de los poetas clasiot®s los de épocas
determinadas, y algunos las de los modernos, déciaco afios aca.

Mi intencion ha sido otra: la de incluir en estmtoa los mejores poetas tielos
los tiemposya que considero que, para apreciar mejor laueidi poética de un
pais, precisa conocer todas las escuelas, tendefaiaas y procedimientos (17).

Algunas observaciones deben hacerse en relaciétas jgalabras. En primer término,
no es cierto que no exista en Argentina antes @& ajun que otro ejemplo de antologias que
relnen en sus paginas a autoresadids los tiemposQuizas el mas notable lo representa
Nuestro Parnas@1913) de Ernesto Mario Barreda, antologia quegedesde algunos autores
coloniales como Maziel y Lavardén hasta los poéeaka hora, los Arrieta, Banchs, Carriego y
compafiia. También, aunque de forma mas incompjeidria citarse eNuevo Parnaso
argentinode Gramajo, que igualmente incluye a Lavardén, iygbmtro extremo a algunos
centenaristas como Rojas, Arrieta o Carriego. @¢réas panoramicas generales que no deben
desecharse es la que ofrece Juan de la Cruz Pulig eliez tomos de sfintologia de poetas
argentinos(1910), pese a que sus miras no se extienden ta&tedbs autores de la generacion
de 1880.

En segundo término, partiendo de la loable intenqide se propone Ory (esto es, dar a
conocer “todas las escuelas, tendencias, formascg@imientos”, con objeto de que el lector o
estudioso pueda “apreciar mejor la evolucion peéten la Argentina), ha de decirse que
resulta bastante contradictoria la forma en quansblogo presenta a los autores: por orden
alfabético, lo cual hace dificultoso al lector epteciar mejor” el proceso poético. Pareceria
mas sensato, pensando en ese fin didactico, hgheyaalo a los autores por periodos, escuelas,
movimientos, tendencias, aun a sabiendas del gdaderror que conlleva esta suerte de
distinciones. Y lo que resulta aln mas sorprendemntsiquiera aparecen unos minimos datos
bio-bibliogréficos de cada autor que ayuden aloleet situarse dentro del vasto y complejo
panorama de la poesia argentina.

Otra cuestion merecedora de comentario es el &@sdogido por Ory para su obra, el
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cual se presta, por su afan superlativo y su inteafidad, a toda suerte de opiniones. De
antemano el antélogo asume las inevitables crjtimapias de este tipo de trabajos selectivos:
“Sé lo que ocurre en estos casos, pero me confaedaguridad de saber que a todos los
colectores de libros parecidos les ha ocurridoiBnma” (Ory 1927: 18). No esta de mas sefialar
la dualidad semantica que entrafia un titulo cho¥mejores poetas.expresion que, mas alla
de su sentido literal, llega a adquirir un cieratio formulario que no debemos tomar al pie
de la letra. En cada panorama literario nacionéleesiente encontrar, de hecho, titulos del tipo
Las cien mejores poesiasLos cien mejores sonetosLa patente de esta suerte de enunciados
corresponde a Menéndez Pelayo, quien en 1908 dacgerLas cien mejores poesias (liricas)
de la lengua castellan@®oco més tarde vendrians mejores poetas contemporan€pk915?)

de Pedro Crespo, seudonimo de Miguel de Castrbag/ cien mejores poesias espafiolas
(liricas) (¢,19217?) compiladas por Fernando Maristany. La dtanse extenderia de modo
prolifico por toda Hispanoaméricdas cien mejores poesias (liricas) del P€@921) de
Manuel Beltroy;Las cien mejores poesias cubaifd822) de José Maria Chacon y Callas

cien mejores poesias (liricas) colombiarfa824) de José Vargas Tamayo, y un largo etcétera.
En el caso deos mejores poetas de la Argentith@ Ory, el nUmero cien estd omitido, aunque
es ésta la cifra precisa que contempla la némina.

La antologia agrupa, en efecto, exactamente a oter@ de escritores, una cifra
redonda para una obra que quiere ser redonda éésilelo mismo. Hasta la fecha ninguna
antologia de poesia argentina habia ofrecido uniidea igual de escritores. Las mas cercanas
en ndmero son la antologia de Barreda, con un det&5 autores; y la de Noé, con 87. Cabe
recordar el asombro de Borges ante esta Ultima, cjfre redondea a la baja: “iOchenta poetas!
¢Habra ochenta renglones de poesia en toda latditaerhispanica o deshispanica? No me le
atrevo a ese optimismo” (1997: 235). De la seletgiiacticada por Ory, si se ha de poner en
una balanza las inclusiones y exclusiones debesgegile peca mas por exceso que por defecto.
Las ausencias ya han sido sefialadas con antedpadaefieren sobre todo a algunas figuras
indispensables del periodo de vanguardia, tantoladld de losmartinfierristas como de la
“extrema izquierda”: Borges, Brandan Caraffa, Cgedtturburu, Girondo, Gonzélez Lanuza,
Ricardo Guiraldes, Norah Lange, Leopoldo Mareclidberto Mariani, Ricardo Molinari,
Nicolas Olivari, por citar sélo algunos nhombregelsnguneo de la vanguardia también aleja la
obra de Ory de la de Noé, pues aunque en éstaatdimicleo de mayor representatividad lo
forman los escritores de la “generacion del Cemtghacon una representacion que roza el
medio centenar de autores, seria injusto dejareflalar que la joven generacidn poética de
vanguardia, representada con 32 autores, ocupagan dlestacado en la antologia como parte
del proceso de modernidad poética.

Pero si sonadas son las ausencias, aun mas losserdesos teniendo en cuenta que no
se trata de una “exposicion”, un “panorama”’ o umdige”, denominaciones que permiten la
presentacion amplia de un conjunto determinadaegareferido a un periodo concreto o a una
muestra en diacronia. Al enunciar con su obra ésgntacién deé.os mejores poetas de la
Argenting y por tanto de todos los tiempos, el autor esticado a escoger dentro de un
conjunto mayor, lo que nos acerca al sentido e6igiob deantologia “flores escogidas”.
Desde esta Optica es mucho lo que sobra de estpilacidin, comenzando por aquellos
nombres que lejos de ser considerados ni entoni@sra como “los mejores poetas” no han
asomado siquiera a las puertas de la historiatigeargentina con una sola entrada en el indice
onomastico. Entre ellos podria citarse a VicentbeBd. Cires Irigoyen, Moisés M. Cohen,
Francisco Costa Roldan, Juan Manuel Cotta, Jul&rCldarras, Juan Bautista Gomez, Juan
Manuel Jordan, E. Rebaque Thuillier, Romulo Angelhrfero, Eduardo R. Rossi, quienes al
menos en la primera mitad del siglo XX no vuelvemaparecer en ninguna otra antologia.
Carecen, pues, de cualquier aval como para ingegsta categoria de “los mejores” y formar
parte del canon de las letras nacionales (ello uierg decir que no posean una cierta valia
como poetas). Por otra parte, no habria que destkefiafluencia ejercida por Ugarte en la
seleccién de los autores y sus textos. Y lo quearegyable es el peso de la antologia de Noé,
que se deja notar sobre todo en un nutrido grupesdetores que aparecen en la tercera y
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cuarta parte de |lAntologia de la poesia argentina modereatre los que se cuentan Emilia
Bertolé, Alfredo R. Bufano, Diaz Leguizamén, Ferrgstrella Gutiérrez, Bartolomé Galindez,
Garcia Mellid, Carlos M. Grunberg, Lascano Teguar€isco Lopez Merino, Méndez Calzada,
Conrado Nalé Roxlo, Jorge Obligado, José Pedroctavid Pinto, Ripa Alberdi, Jorge Max
Rohde y Benjamin Taborga.

Cabe insistir en que, apelando a su propio gust@n®logo gaditano asume de
antemano cualquiera de los defectos que puedacaskaa su obra. Augusto Gonzélez Castro
encomia la labor realizada por el autoiLds mejores poetas de la Argentianqgue con leves
objeciones:

El sefior Ory sabe lo que tiene entre manos. Es ambte que contempla

honradamente un panorama y que lo reproduce desleuéasuerdo a lo que su
retina ha percibido. Yo no tengo ningun reproche lyacerle a su antologia. Acaso
no me gusten algunos de los poetas que en ellayecPero el sefior Ory ha
contemplado el panorama un poco de lejos y eléxime de toda culpa. Porque de
lejos los arboles desaparecen y no se ve sincsglieq1966: 158).

Esta es quizé la mayor diferencia que puede olsereslos mejores poetasfrente a
otras antologias de este mismo periodo compuestasggritores y criticos que se muestran
conocedores de la realidad cultural argentina yddséarrollo preciso de las ideas estéticas en el
ambito poético.

Hechas todas las objeciones que pueden hacersebealale Eduardo de Ory, es justo
decir en su defensa que, mas all4 de los excesosgncias sefialaddsps mejores poetas...
recoge en sus paginas a la mayor parte de logcotiargentinos” de la poesia, representativos
de cada periodo histérico-cultural, autores todtss eavalados por la tradicién antoldgica y
cuya valia reafirma la historia literaria moderrBal@zar Anglada, 2007a: 304-305). En
cualquier caso, Ory se muestra consciente de sngadiones, dejando bien claro su
distanciamiento respecto a la realidad culturakatiga, que vive en aquellos momentos un
periodo de rapidos y continuos cambios: “No es es#rfacil y hacedera llevar a cabo,
felizmente, una antologia americana, confeccionandesde tan larga distancia; maxime si se
trata de la Argentina, pais inmenso, donde todssdi@s surgen nuevos liricos y donde,
también, a diario, aparecen gran cantidad de lideomayor parte de los cuales no salen del
propio territorio” (Ory 1927: 17).
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