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Cortazar y sus editores
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RESUMEN

El trabajo postula un “estudio de caso” en el marde las investigaciones recientes sobre edicion.
Pueden pensarse tres etapas en la relacidn entrédZar y los editores: 1) Los editores amigos (Oieyo
Cuadrado, Urgoiti) en el periodo que va desde sigds a 1959; 2) El “periodo Porrda”, las ediciose
en Sudamericana y las primeras traducciones (1988); 3) Los setenta hasta su muerte: la dispersién
editorial (Orfila, Schavelzon, Muchnik) y la actieid politica. El trabajo toma como un documento
privilegiado los tres tomos de |&artas editadas por Aurora Bernardez.
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ABSTRACT

The article presents a “study-case” in the contektecent research on publishing. Three periods lsan
distinguished in the relationship between Cortazad the editors: 1) The editors-friends (Devoto,
Cuadrado, Urgoiti) in the period encompassing hégjimnings until 1959; 2) The “Porrda period”, the
editions by Sudamericana and the first translati¢©859-1968); 3) The seventies up to his death: the
publishing dispersal (Orfila, Schavelzon, Muchnéjd the political activity. The study focuses on a
privileged document such as the three volumessdfditers edited by Aurora Bernardez.
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Los epistolarios de escritores y editores sueleriusmtes de mucho interés cuando se
trata de estudiar las politicas editoriales y ternasexos, como la relacion autor-editor,
caracteristicas de los contratos y niveles de yegpeercusion de los libros publicados, etc. Tal
el caso de la€artasde Julio Cortazar, editadas en tres tomos en pe0@urora Bernardez;
como afirma en la “Nota” que las introduce, “formahrevés de la trama de la vida y la
escritura del autor”. Los epistolarios siempre smompletos y no s6lo porque quedan muchas
cartas sin recopilar, sino porque representangalosien este caso, un didlogo sin respuesta. El
capitulo IV dela traicién de Rita Hayworthla primera novela de Manuel Puig, se titula
“Dialogo de Choli con Mita, 1941”. Alli se transoe un dialogo telefonico, pero como si lo
estuviera transcribiendo un testigo de un ladcadka: el lector sélo se entera de lo que dice
una de las interlocutoras y no la otra, de modolgsieespuestas de la otra hay que inferirlas o
imaginarlas; algo parecido ocurre con las carta€altazar, dado que nos queda un casillero
vacio toda vez que el escritor se refiere a loighodpor su interlocutor. De cualquier modo, es
facil advertir que no se trata, en la gran maydei¢os casos, de notas al paso o de compromiso,
sino que Cortazar prestaba un especial interés &atas, tanto que en un par de ocasiones
bromea con una posible publicacion después de sertenuEn las notas que siguen,
procuraremos trazar un itinerario de las relacialee€ortazar con el mundo editorial a partir de
datos y consideraciones extraidos de sus cartpsrysupuesto, de otras fuentes de variada
procedencia.

Los editores amigos y las pocas ventas

Después de su conflictiva desvinculacion de lavehsidad Nacional de Cuyo, Cortazar
regresa a Buenos Aires en el '46 con una obsesidrseguir un trabajo de medio tiempo que le
permita escribir, y lo obtiene como Gerente de &m@ra del Libro, cargo en el que se
desempefia hasta 1949. Es posible conjeturar quesas afios Cortdzar traba amistad con

! Toda vez que se citen I@artasse indicara sélo el niamero de pagina/s entre pesién
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algunos editores, lo que le ira facilitando su aocela edicion de sus libros. En primer lugar, su
amigo Daniel Devoto es quien publicara, en la peguetitorial Gulab y Aldabahadtos reyes
en 1949 (en su correspondencia, Cortazar a meruddisre a esta obra corblaberintg).

En segundo lugar, resulta recurrente en sus cditasta o indirectamente, la mencién
de Arturo Cuadrado y Luis Seoane. Cuadrado y Separtigipan activamente del origen de la
editorial Emecé en 1939 y dirigen colecciones, cétdoeo y Dorna, de tematica galleguista.
Tres afios después se desvinculan de la empresdanfien 1942 el sello Nova. La actividad de
ambos se extiende, ademas, hacia el periodismaraillya que dirigen, entre el '43 y el '4H,
Correo Literarig del que se publican cuarenta numeros. Cortazablachace referencia en sus
cartas a su amistad con Cuadrado y Seoane, sinangueia varias veces la posibilidad de que
sus primeros cuentos los edite Nova y que Seoankigire; llega a publicar, incluso, el cuento
“Bruja” en El Correo Literariq en agosto del ‘44. También menciona la alteraati® que se
los edite Argos, que era dirigida por Luis MariauBiazone, un gran amigo de Cortazar. Segun
se sabe, la correspondencia entre ambos es volsaninduradera, pero no ha sido recopilada
en la edicion de Bernardez (Goloboff 1998: 329).

En tercer lugar, también podemos suponer que anaf®s se inicia su amistad con el
vasco Julian Urgoiti. Urgoiti trabajaba, junto cGonzalo Losada, en la direccion de la filial
argentina de Espasa-Calpe. Cuando se crea, enH§3%5a-Calpe Argentina, llega para dirigir
la empresa Manuel Olarra, y tanto Losada como tirgeidesvinculan de la misma. Mientras
Losada funda su propio sello, Urgoiti se integre, par de afios después, a la Editorial
Sudamericana. Alli se consolidara, con el tiempoglecargo de gerente editorial, mientras que
Su mayor accionista, el catalan Antonio Lépez Ldaliserd su gerente ejecutivo y principal
referente de la empresa. Volviendo a Cortdzar,nennata de la editora de sus cartas, se aclara
lo siguiente con referencia a Urgoiti: “Uno de thsectores de Editorial Sudamericana. Siendo
director de la Camara del Libro, conoce a Cortdzaecide, por estima personal, publicar
Bestiarid' (438). El propio autor ironiza sobre el escastsinterés que desperto el libro; en una
carta de 1954, ya radicado en Europa y tres argmude de la aparicion de su primer libro de
cuentos, se puede leer: “En cuanto a la obra dmizelcion intelectual que te has puesto a hacer
con mi Bestiariq habra de causar profunda perplejidad a los gesemte Editorial
Sudamericana, quienes se preguntaran quién puedseeisterioso comprador de un not-at-
all-seller. (En la ultima liquidacion semestral a@editaron $ 14,60 de derechos de autor. Pero
ahora no dudo que llegara a los $ 20)” (290). PFanetapa, entonces, con un libro de sonetos,
una obrita de teatro y un libro de cuentos ya padibs (y otros inéditos, como su novEla
examel, editados por amigos (Devoto, Cuadrado, Urgojtigue pasaron practicamente
desapercibidos en el panorama literario argentM@ntras tanto, su autor sélo estaba
obsesionado con irse a Europa y con seguir esedbieComo es bien sabido, en el mismo afio
en que se publicBestiarig Cortazar se radica en Paris, y alli empiezalistaria.

El autor deBestiariollega a Europa con una beca del gobierno framoésel titulo de
Traductor Publico en inglés y con alguna expergerai traduccionRobinson Crusopara una
edicién de lujo de Viau; Chesterton para EditoNalva, entre otras). Variados testimonios
(entre ellos, del propio Cortazar) dan cuenta dedificultades sufridas en los primeros afios
parisienses; a menudo, como ocurrié con Robertp pakecen proyectarse sobre la biografia
del autor las desventuras de su personaje Horalbi®i@. En 1953, Cortazar inicia la
traduccién al espafiol de las obras en prosa derBgm Poe; el trabajo le habia sido
encargado por Francisco Aydl@ambién en el ‘53, Cortazar y su esposa Aurora@dez (se
habia casado ese mismo afio con ella) consiguesjdsatemporarios como traductores para la
Unesco; ésa serd su principal fuente de ingresm$asgo de veinte afios. Mientras tanto, sigue

2 Ayala vivié su exilio argentino hasta 1950; enseafios, conoci6 y se hizo amigo de Lépez Llausis, p
lo cual su actividad estuvo ligada a Editorial Suddcana. Ademas, dirigi6 hasta 1949 la revista
Realidad en la que se publicé, precisamente en ese aftanalitado trabajo de Cortadzar sob@an
BuenosayresEn 1950, deja el pais y se radica en Puerto RasgQbras en dos tomos de Poe seran
publicadas, en la traduccion de Cortazar, por BEdes de la Universidad de Puerto Rico en 1956.
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escribiendo. En varias oportunidades, Cortazar gestra satisfecho con su trabajo en la
Unesco, ya que le permite vivir sin ser un tralfajbtime; incluso rechaza un empleo de
traductor estable para poder conservar el tientpe hiecesario para escribir.

En una carta de setiembre del '54 a Ana MariadBachea, Cortazar afirma haberse
escrito con Juan José Arreola y manifiesta su admdin por los cuentos del mexicano. A
mediados del '55, ya le habia enviado a Arreolaci@ntos que integraridinal del juego que
el mexicano publica en “Los Presentes” un afio despAquella primera edicion del libro
constaba de nueve cuentos, y las dificultades steldicién que tenia la coleccion de Arreola
motivaron la escasa difusion que tuvo. En carta ansigo Eduardo Castagnino de octubre del
‘66, Cort4zar afirma que el libro “ha quedado moynpadrito” y, pocos renglones mas abajo,
agrega: “Escribo bastante en estos tiempos, peaocosa; cuentos largos —quiza demasiado
largos— que ocurren en Paris” (342). Pero antegude estos cuentos “demasiado largos”
encontraran editor, Cortazar comienza a tejer immlas con el fin de publicar sus relatos
traducidos. La primera traduccion de algunos decaastos dd@estiariola hizo su amigo Jean
Bernabé. En carta a Bernabé de octubre del '56taganr refiere que le llevd los relatos
traducidos a Roger Caillois; buscaba que Cailloss publicara en libro, dada su cercania a
Gallimard, o al menos en la mitiddouvelle Revue Francaisejue habia pertenecido a
Gallimard antes de la guerra y de la que Caillogs &siduo colaborador. La respuesta de
Caillois es la tipica de un editor: “Me dijo quel geinto de vista editorial no hay nada que
hacer, porque los editores franceses cuando oyelarhde cuentos sacan el revélver. Los
lectores de aqui s6lo gustan de las novelas” (34d)afio después, continla su enfado con
Caillois: “evidentemente la gente como Caillois gidera que el autor no interesa gran cosa: lo
Unico que cuenta es salvar a toda costa el GRRRA\NESLilo francés” (359). Solo algunos
afios después traducira ese enfado contra Cailioigreninos politicos, por sus relaciones
estrechas con el gru@ury lo que llama la “democracia ganadera”. En agdsetd57, Cortazar
escribe a Bernabé vy le refiere que ha llevadorsalsitciones a “Mlle. Laure Guille, traductora
profesional y excelente persona” para que las yvedrata de Laure Guille-Bataillon, quien
serd su amiga y casi exclusiva traductora de busslial francés. Por su parte, la primera carta
publicada dirigida a Paul Blackburn, un poeta gdudor radicado en Nueva York, es de abril de
1958; Cortdzar conoce a Blackburn por intermediddith Arén (de quien hablaremos mas
adelante) y se iniciara alli una duradera relac@muno de sus principales traductores al inglés.
Blackburn publicar&nd of the Game and Other Stor{@967) yCronopios and Famagl969).

El editor profesional (y el amigo, asesor literarioy mediador)

La Editorial Sudamericana ya habia ganado un arexiprestigio en el mercado
argentino y latinoamericano. Sin embargo, sus @gtdl de la década del cuarenta estaban
formados, en su gran mayoria, por textos traducildmgublicaciones dAdan Buenosayrede
Marechal yEI tinel de Sabato en 1948 (esta Ultima una reedicion dg Bule Bestiarioy
Misteriosa Buenos Airede Mujica Lainez en 1951, marcan el comienzo dantanés creciente
en la literatura argentina que se ira ampliand@a ced mas. En otro lugar (de Diego 2006: 91-
123) hemos conjeturado que este interés puede s#elaeta recuperacion progresiva de la
industria editorial espafiola; a medida que Sudameai pierde mercados externos, apuesta mas
fuerte a consolidar el mercado interno a travédadeublicacion de autores argentinos y
latinoamericanos. No obstante, para comienzosgleit@uenta, esa politica aun no encontraba
un publico y los textos mencionados apenas vendias pocos ejemplares.

La primera carta recopilada de la correspondedei&ortazar con Francisco “Paco”
Porria (La Corufia, 1922) es de marzo del '60, peréécil deducir que existieron contactos
epistolares previos. Porria se desempefidé como rafiesmario de Sudamericana desde

¥ En 1950, Arreola y un grupo de colegas y becai®<£l Colegio de México habian fundado “Los
Presentes” una editorial/coleccion que procuracigparse de la edicidén de literatura reciente. Eher
volumen publicado fu&l retornode Ernesto Mejia Sanchez, y para 1956, afio esepeblica el libro
de Cortazar, habian editado 50 titulos.
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mediados de los cincuenta hasta 1962; entoncegsgnddo Director Editorial, cargo que
ejerce hasta su desvinculacién de la empresa’@@.dlucho se ha reconocido, y con justicia,
el “olfato” de Porrda o sus célebres “descubrinushtAsociado con Sudamericana, crea en
1955 su propio sello, Minotauro, dedicado en egpecia ciencia ficcion; su primer titulo es
bien conocidoCrénicas marcianasle Ray Bradbury, con prélogo de Borges. Como as#so
Sudamericana, es quien lee y recomienda la puldicade los textos de Cortazar y Gé&en
afos de soledadcon lo que se ha ganado el mote de “padrebdem(o al menos de uno de
sus padres). Segun el propio Porria, conoci6o aagarten 1962, cuando ya habian
intercambiado numerosas cartas de trabajo y hastaechado una amistad duradera. Se puede
afirmar que la relacion con Porrta inaugura el qoeriexitoso de Cortdzar, a partir de la
publicacion, en 1959, deas armas secretadlo obstante, su labor como editor, en relacidn co
la obra de Cortazar, comienza en 1960, con la gatidn delLos premiosUn viaje a Buenos
Aires le permite al escritor constatar, con somréss buenas ventas del libro y la repercusion
favorable del publico. En carta a Laure Bataill@ diciembre del '59Ll(as armas secretas
habia aparecido sélo dos meses antes), Cortazar‘digui en B. A. me encontré con ese raro
monstruo llamadeelebridad Una celebridad restringida y de minoria —graeiddos— pero

no por eso menos palpable y sorprendeh&s armas secretay Bestiario se venden
enormemente, mis editoree frotan las manogjen un gesto inequivoco!) yne piden
originales' (410-411. Las cursivas en el original). Y en aad su otro traductor, Paul
Blackburn: “Aqui en Buenos Aires los editores mahieron entusiasmados por el éxitolaes
armas secretasgvieras las sonrisas de manteca, las gordas nrmaglas extendiéndose como
palmas de triunfo! Uno de ellos es amigo mio y rmegente, pero el socio es un catalan
bastante asqueroso” (408). Y a su amigo Jean Beteatice que no le ha podido enviar el libro
porque “los editores, con la sabia prudencia gstndue a los catalanes y a los vascos, sélo me
enviaron cinco ejemplares que debi entregar areditiyanceses y alemanes...” (406). Esta
claro que el editor vasco “amigo y muy decenteUgagpoiti, y el “catalan asqueroso” es Lépez
Llausas; ellos son los que, en su “sabia pruden@aénvian soélo cinco ejemplares del libro.
Pero, mas allad de lo anecdotico, no deja de saifisgfivo que las tres cartas citadas sean a
traductores (actuales o futuros) de su obra y gsecinco ejemplares los haya entregado a
“editores franceses y alemanes”, como si a pagtisuidprimer libro de éxito Cortazar estuviera
mas pendiente de un mercado externo de traduccoueeslel reconocimiento en Argentina.
Ahora bien, tanto en su relacion con un posiblecawy de traducciones, como en la escasa
simpatia por los jefes de Sudamericana, Porrdaoseedird en ummediador excepcional.
Establecen un pacto de mutuo acuerdo: no habldmdeo, y de esa manera Porrda deriva las
broncas de Cortazar hacia Lopez Llausés, de modcegisten dos circuitos, el literario y el
econdmico, Yy los interlocutores son diferentesoRarrda es quien cierra el triangulo, porque
por un lado defiende el proyecto literario de Czatéante sus jefes, pero nunca deja de defender
los intereses de la empresa; dicho de otro modaiayr a Porrta, y a pesar de no pocos
conflictos, Cortazar mantuvo una notable fidelida8udamericana. En suma, Porrda les sirvio,
mucho y por diferentes razones, a Cortazar y a1z bfzisas.

Por lo menos hasta 1968, Porrta fue lo que hayalltamos el agente literario de
Cortazar. Para esto, debié ser paciente respectasddiversas obsesiones del escritor: la
decision de revisar una y otra vez las galerasuddilbros hasta que estuviera seguro de su
forma y contenido; la preocupacion recurrente psrtdpas, para que tuvieran un disefio acorde
con los tiempos (ironiza un par de veces sobréaleess de Losada y de Santiago Rueda), tanto
que es el propio Cortadzar quien idea el dibujoadtapa deRayuela la insistencia en anudar
contactos con editoras extranjeras pero respetadraductores que él elija; la solicitud
reiterada de que atienda las necesidades econdigicasmadre y de su hermana que vivian en
Argentina. Si aquellos primeros pasos del autdyesta de editores resultaban un tanteo lento y
exploratorio, la correspondencia con Porria amaeli'60 pone de relieve una realidad nueva,
en la que el éxito del escritor acentla su car@etda vez mas vertiginoso. Para sobrellevar ese
vértigo, Cortazar, podriamos decir, se pone en maoPorria, en quien deposita toda su
confianza, desde los criterios de correccion ddilno hasta la decision de publicarlo en
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Sudamericana o en otro sello. De hecho, una vegtatao el éxito déas armas secretas
(1959) y delos premiog1960), deciden, de mutuo acuerdo, publicar IgsedeHistorias de
cronopios y de famad 962) en el sello de Porrda, ese “Minotauro” @ ortdzar admiraba y
al que se refiere en reiteradas oportunidades c@n&abeza de Toro” o “la Bestia”. La
correspondencia de esos primeros afios de los ae@amt Porria, pero también con otros
interlocutores) abunda en referencias a la noveta Qortazar estd preparando; es el propio
autor el que, como un buen vendedor, va generandareciente expectativa sobre ese libro
gue se esta escribiendo, segun él, contra todaspestativas del mercado (“... ahi adentro hay
tanta materia explosiva que tal vez no se hagéatgo leerla” [444]; “[No me la imagino a la
Sudamericana publicando eso. Se van a decepciondblemente, este Cortdzar que-iba-tan-
bien...]” [449]; “Si te interesa saber lo que piengoeste libro, te diré con mi habitual modestia
que sera una especie de bomba atémica en el eéscdeda literatura latinoamericana” [477]).
Afirma que esta cansado de escribir relatos fantésy quelos premiossélo fue una tentativa
para llegar a algo mas grande, algo que provogeegcdmode y revolucione los habitos de
lectura. Cuando Porrda lee el manuscritdRdguela se declardouché y su carta, para nada
condescendiente o aduladora, habla menos de ldsoséel libro que de los efectos que
provoca su lectura (el “gran embudo”). Cortdzarsibkemente conmocionado por ese
comentario, cree que Porrda ha experimentado emanta lo que él estaba buscando con su
novela (carta del 8 de octubre del '62). Es a pddiesa carta, de ese encuentro, que la relacién
de ambos parece estrecharse hasta la confidensianpéy la amistad declarada. Cortazar no
ahorra elogios a su amigo y “agente”. “... seras rgingr editor maldito de la literatura
argentina,...” (754); en el '64, y ante problemas Boerla declara tener en Sudamericana: “...
yo podria perder mi ‘pivote’ en Alsina 500" (769);. lo que pasa es que nOSotros somos
mellizos que se ignoran; la suma de coincidenci@agespondencias mas o menos magicas que
hay entre nosotros es para dejarlo frio a Cagtiv§d84); y en carta a Gregory Rabassa: “Es un
inmenso cronopio, y mi gran amigo en cuestionetordies” (971). O sea, Porria es para
Cortazar un editor que no es un editor, ya que tndisralaba a su amigo continta con las
invectivas contra los editores: a Lezama Lima: “onazco las miserias del oficio editorial y las
sérdidas conspiraciones contra todo lo bueno” (3&®aul Blackburn: “Realmente los tienes
locos a los editores. Esos hijos de puta se logeare” (399); a Jean Bernabé: “... impidieron
que su traduccion mereciera la simpatia de los masabsolutos que rigen la literatura y las
ediciones” (563-564). Y, por supuesto, continiaemactitud sarcastica para con Lopez Llausas,
a quien se refiere por sus iniciales o a travésuteerosos apelativos: “the Old Man”, “the Old
Man from Cataluia”, la “Generalitat”, “los cartagses”, etc. Ahora bien, los aspectos
resefiados son sélo aparentemente anecdéticos;tave @ ellos porque resultan significativos
del tipo de relacion que un escritor de éxito qus@udo) establecer con el mercado editorial
en los afios del llamadeoom poco antes de la aparicion del olroom el de los agentes
literarios que van a transformar sustancialmenteltion autor-editor.

Si extendemos un poco la mirada, desde la edita@m|a un mercado mas ampliado,
durante lo que podriamos llamar el “periodo Porrde’Cortazar, que va destas armas
secretashasta 1968, advertimos que el escritor de éxiteggaponerse obstinadamente de
espaldas al mercado. Por un lado, se niega a iparticle concursos literarios (existen
referencias en las cartas de negarse a enviarstextos concursos de Emecé y Kraft). En
segundo lugar, se niega con frecuencia a dar éstaswo a participar de promociones de sus
libros. Son interesantes, en este sentido, lasyida®ltas con el semanarfyimera Plana ya
que Porrda le sugiere que acepte una entrevistpu@al semanario habia sido muy generoso
con la promocién de sus libros. Finalmente, commexcepcion a la regla autoimpuesta, acepta
la entrevista, pero se niega a participar del jurdd un concurso organizado gérimera
Plana? Es decir, se resiste al tipico juego de dar reitgsie mejor lo promociona, del favor por

* Tomas Eloy Martinez le hace la entrevista en Bage publica en 1964, en el N° 173 de la revista.
Cortazar no queda demasiado satisfecho con lagaghdn, sobre todo porque omitieron informar sobre
su primer viaje a Cuba, y un afio después, en cdetfa sugerencia de Porrda, se niega a ser jeradb
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favor, ya que es consciente de que no se tratavdess sino que cada uno hace el negocio que
mas le conviene. Esta actitud parece contradegeteralizacidn que algunos criticos, como
Angel Rama y David Vifias, han realizado con respada exposicion de los autores debm

a las reglas del mercado, fendmeno que es visibéei®res como Mario Vargas Llosa y Carlos
Fuentes, pero no en Cortazar, al menos en lo gnesh#damado el “periodo Porrta”. Pero si,
por un lado, rechaza los que solemos llamar maoasisie consagracion, hay dos aspectos
relacionados con el mercado que movilizan constamée su atencion.

En primer lugar, la critica a sus libros. Cortazmiama que le envien y lee con mucha
atencion las resefas criticas. Pero sus comentaiiwe ellas tampoco parecen detenerse en los
elogios consagratorios; prefiere las criticas esdsry solidamente argumentadas —aun las que,
como la de Angel Rama sobk®s premios resultan negativas— a las breves resefias en los
diarios. Algunas, como las de H. A. Murena y denJ@arlos Ghiano sobr®ayuela le
provocan un enfado duradero. Sin embargo, madallas resefias que se van escribiendo al
ritmo de la aparicion de sus libros, l@artas ponen de manifiesto su particular interés —y la
sincera gratitud— por los trabajos criticos queagpan de su obra, como lo prueba el intenso
intercambio epistolar con algunos de sus autoreaci@a de Sola, Ana Maria Barrenechea,
Néstor Garcia Canclini, Héctor Schmucler, Saul Muikh, Jaime Alazraki, Saul Sosnowski. Y
como lo prueba, también, su insistencia para qaer8ericana publicataos nuestrosel libro
de Luis Harss sobre escritores latinoamericanos.

En segundo lugar, las traducciones de sus lititasdiciembre del '59, le escribe a
Laure Bataillon: “jOjo!: mis editores se ofrecierarirepresentar mis intereses’ (?) en Francia,
Alemania, etc. Les dije que estaba de acuerdo gaeoen lo referente a Frandiaeras mi
traductora, y que los editores franceses debenidaticpr tus versiones en caso de que se
decidieran a publicar algo” (411, las cursivas emrgginal). Y solo tres meses después, a
Blakburn: “By the way, mi editor en Argentina seemio para convertirse en mi agente literario
en el mundo entero. Acepté, con la excepcion déestados Unidos, y les di tu nombre para
que sepan que eres mi agente alla” (421). Come s€artdzar defenderd, una y otra vez, los
contactos que ha venido creando con editores ydtacks y a menudo edable agenciale los
negocios traerda conflictos con Sudamericana. Peds,alla de esos conflictos, es evidente que
Cortazar elegia bien: Pantheon Books, Gallimantaddi, Suhrkamp.

— Inglés Una primera traduccién déhe Winners(1965), a cargo de Elaine Kerrigan, no
conforma a Cortézar. Blackburn y después Gregoha&sa traduciran al inglés sus libros para
Pantheon Books, la prestigiosa editorial de Andoéif8in. En el comienzo mismo del
“Prefacio para las ediciones latinoamericanas”wengy difundido y polémicta edicion sin
editores Schiffrin comenta con orgullo el haber sido pianen la traduccién de Cortazar para
el mercado en inglés (2001: 5). Por su parte, GyeBabassa, un cubano radicado en Estados
Unidos, serd el traductor topscotch(1966),62: A Model Kit(1972) yA Manual for Manuel
(1978) —ademas d®&ne Hundred Years of Solitudée Garcia Marquez—; en |&artas se
puede advertir el minucioso trabajo “a dos mana&’ Babassa y Cortazar —quien superviso la
traduccion capitulo a capitulo— llevaron a caboedds de Pantheon Books, mostré su interés
en los libros de Cortazar otro mitico editor, Adfiénopf. Con el tiempo, tanto Pantheon como
Knopf fueron compradas por el consorcio multinagioRandom House. Paul Blackburn, su
“agente” norteamericano, gestionara la publicadénsus libros en Inglaterra, a través de
Harvill-Collins.

concurso de novela que organizé el semanario. AiMer le contesta: “Hace cuatro afios que rechazo
sistematicamente las multiples invitaciones québoepara ir a congresos, coloquios, mesas redondas

reuniones internacionales; si las hubiera acepRdpuyelaestaria ain en manuscrito” (858). Y, en carta
de la misma fecha, se explica con Porrda: “Perdi&mTomas, al venir a entrevistarme, cumplia una
funcién en la que yo no era el objeto profundo &nconveniencia periodistica de la hora” (861).
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— Francés Si bien la primera traduccion al francés de LaBrelle-Bataillon Les gagnants
1961) se publicé en la Maison Artheme Fayard, gtbrde los libros saldran en Gallimard casi a
la par de las ediciones en espafiol. Como la veisglesa deRayuela la traduccion al francés
de Bataillon,Marelle, es de 1966 y fue también un trabajo supervisaucepautor. Aunque
Cortazar no sentia simpatia por Gallimard (“lase@as Lafayette de la edicion”), sabia que se
trataba de una editorial con tradicion que le gi&zaba una buena difusion a sus libros. Sin
embargo, en carta a su traductora de julio del &ffina que losCronopiosno son para
Gallimard, y agrega un comentario que parece extrd¢ un ensayo de Pierre Bourdieu: “... el
libro de los cronopios provocara un triste maledigm en las ‘letras francesas’, cuyos criticos y
periodistas acostumbran a guiarse demasiado parolaentes estéticas nacidas de un sello
editorial determinado (Gallimarels el orden, Seuiésla aventura, etc.)” (1403, las cursivas en
el original).

— Italiano: La primera traduccion dés armi segreteen edicion de Rizzoli de 1963. La amistad
de Cortézar con Italo Calvino le abre las puert&@naudi y a las traducciones de Flaviarosa
Nicoletti Rossini, para lo cual debieron pelear desechos de traduccidn con la editorial de
Milan. En cualquier caso, las traducciones aldtad, comadl gioco del mondpde 1969, son
algo mas demoradas que las versiones en inglésfsaecés. Por otra parte, existio alli un
recorrido de ida y vuelta, ya que Aurora BernantaducelLas cosmicémicade Calvino para
Minotauro, la editorial de Porruda.

— Aleméan: También las traducciones al aleman llegan masditas, y esa demora tuvo que
ver con un problema de tipo personal que Corté&zaohfia a Porrda. Quien gestionaba esas
traducciones era Edith Ardn, la amiga y ex-parej&drtadzar que inspir6 al celebrado personaje
de la Maga; esas gestiones se encaminaban a satdibros en el sello Luchterhand. Pero
Aron pretendia, ademas, ser su traductora, y Gortdesconfia de su capacidad para esa tarea;
una serie de consultas confirman las razones deessanfianza y Cortdzar, de acuerdo con
Porrua, asume la dificultosa tarea de quitarlerepeesentacion (octubre del '64). A partir de
alli, los contactos derivan hacia Suhrkamp, laogdit que dirigia el reconocido Sigfried
Unseld, que seré el sello que se ocupara de tradaditar los libros de Cortazar al alenian.

— Espafa El primer libro de Cortazar editado en Espafi&esemoniaspublicado por Seix-
Barral en 1968, e incluye los relatos Eieal del juegoy Las armas secreta&l resto de las
ediciones se conoceran entrados los setenta. gBadamtarde en Espafia, teniendo en cuenta la
rapida difusion que estaba alcanzando en Latindemér en otras lenguas? Esa misma
pregunta se hacia Cortazar. En reiteradas ocad®pesgunta a Porrda por qué no lo editan en
Espafia, y lo pone al tanto del “acoso” de CarlogaBaara que le diera algun texto para su
editorial. Barral encarnaba al editor de la vandualiteraria de aquellos afios y estaba
publicando, a lo largo de los sesenta, las nowdda®ario Vargas Llosa, después de que lo
“captara” mediante el Premio Biblioteca Breve 1982a ciudad y los perrosAdemas, Barral
compartia con Claude Gallimard y Giulio Einaudiqdmlitores de Cort4zar) la administracion
del Premio Formentor; era logico que Cortazar paaantegrar su catdlogo. Sin embargo, las
relaciones entre ambos nunca estuvieron exentasatbntendidos. Barral inicia su estrategia
“fishy” (asi la llama Cortazar) en 1964, e insidtegante tres afios. Cortazar le contesta, una y
otra vez, que se ponga en contacto con Sudameripana los argentinos pretenden o bien
editarlo via EDHASA, su filial espafiola, o bien oeigr un “canje”: autorizar a Barral a editar
Cortazar y que Barral autorice a Sudamericana taredargas Llosa. Le escribe Cortazar a

® “En Alemania, Michi Strausfeld, que tutelaba ebarhispanica en la muy prestigiosa Editorial
Suhrkamp, realizé un papel mediador fundamentallaryo de todo el periodo democratico [en Espaiia].
A partir de los afios 70, y tras su estancia enddama junto a Carlos Barral, Strausfeld habia hecho
traducir al aleman a las principales figurashimbmlatinoamericano: Vargas Llosa, Julio CortazarnJua
Carlos Onetti, Alejo Carpentier...” (Vila-Sanjuan Z0386).
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Porrta en diciembre del '66: “Don Carlos [Barrat] mantuvo impenetrablemente silencioso
desde lo que te conté. Por mi se puede ir al gargja historia con Espafia ya me tiene harto,
pero lo malo es que continuamente me llegan pedidede all4, y finalmente es una lastima
gue por la intervencién del Old Man o lo que segahun impasse en algo que hace ya mucho,
pero mucho, que tendria que estar hecho. Que nenezh Bratislava y no en Barcelona me
parece demencial,...” (1096). Por su parte, Barratrigua Cortazar en su sello, pero
intimamente no lo consideraba un buen escritofrspgede verse en una curiosa anotacion en
susDiarios: “Tras una cena fria y rapida he vuelto a la masaleido de nuevo (siempre ese
noveldn de Cortdzar) y hecho sin mucha conviccidgra Uectura de correcciones de
Metropolitano.Durante el dia, como anoche, he garabateado agwmatillas, sin divertirme
demasiado. Tanto ese pelma de Cortazar (no debé traido ese libro) como el perro, cuyas
necesidades no he acabado de ubicar en mi proyatimi perezosa distribucion del tiempo,
me han impedido esfuerzos de concentracién notafl€93: 119). Quien por esos afios
oficiaba como secretario del Premio Formentor, da8nlinas, sera el referente de Cortazar,
segun veremos, para las ediciones en Espafia yalesios setenta.

Cortazar conoci6 al editor argentino Arnaldo @rflReynal en casa de su amigo
Baudizzone alrededor de 1950. Siendo director dad& de Cultura Econémica de México,
Orfila le pide al escritor un libro para la colgatiBreviarios. Cuando Cortazar se entera de que
la administracion Diaz Ordaz lo expulsa del Fondd @65, y de que Orfila funda una nueva
editorial, Siglo XXI, se siente en la obligacién nalode saldar aquella deuda. Porria no se
opone, quizas porque estaba, hacia 1965, en nellgones con sus jefes de Sudamericana.
Asi nace el proyecto, que Cortazar comparte catibgjjante Julio Silva, que dara lugar a los
dos libros que edita Orfild:a vuelta al dia en 80 mund(s967) yUltimo round(1969).

En 1968, Sudamericana edia. Modelo para armarel libro que, podriamos decir,
cierra lo que hemos llamado el “periodo Porrua't. trolado, las relaciones con Sudamericana
se enfrian: lagCartas dan testimonio de que el intenso intercambio elgistcon Porrda se
atenla a partir de entonces hasta desaparecatr®oCortdzar ya ha incurrido en la “traicion”
de editar con Orfila un par de libros y advierte @udamericana no encamina favorablemente
sus multiples contactos con editoriales de otrdsesdFinalmente, es el afio de su separacion
de Aurora Bernardez; si bien éste parece un dasw deografia poco significativo para nuestro
tema, lo es en tanto su nueva pareja, la lituame@Wg@rvelis, se convierte en su agente literaria
urbi et orbe da inicio a una tercera etapa en la relacionaié€ar con el mundo editorial.

La agente literaria

En noviembre del '68, la influencia de Karvelisesepieza a notar; me refiero a la carta
de Cortazar a Porria que puede considerarse derauftunque, quizas por conveniencia,
Cortazar aun edita tres libros libro de Manuel[1973], Octaedro[1974] y Un tal Lucas
[1979]— con Sudamericana). Transcribo algunos feagos de esa carta: “Mis problemas con
Sudamericana empiezan a volverse una pesadilla.ycSipudiera llevar una doble
correspondencia, con vos y con los que manejanila, geria preferible; pero es que no puedo,
estoy demasiado acosado por la vida y Cuba y mianlilero y la Unesco. (...) Con todos mis
editores tengo una correspondencia unilateraldaapisatisfactoria, menos con Sudamericana,
y empieza a exasperarme” (1289); y un mes desmsiste: “Vos sabés que en todos los paises
(Espafa y México incluidos) el % del autor aumesda relacion al nimero de ejemplares
vendidos. Acabo de descubrir que s6lo Sudamericanmae aplica este principio que ya se ha
hecho efectivo en mi caso por parte de Siglo X>ntReon Books, etc. (...) lo que antes me
parecia légico dejar en manos de ustedes, puestergn mis editores originales, va resultando

® Durante el “periodo Porria”, sélo he registrado,eé mercado editorial argentino, una edicién de
Cortazar por fuera del circuito Sudamericana/MinadaSe trata deEl perseguidor” y otros cuentgsel
tomo 3 de la coleccion Capitulo. Biblioteca ArgaatiFundamental (Centro Editor de América Latina,
1967).
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cada vez més artificial, pues yo conozco ahora hiely el ambiente editorial internacional, y
puedo conseguir cosas que no siempre es posilile Beenos Aires,...” (1295-1296). Los diez
afios que Cortdzar comparte con Karvelis (del '6g &)l implican numerosos cambios en el
ambito personal, ideoldgico y también en el editotia mayoria de sus bidgrafos coinciden en
que el caracter discolo e intrigante de su compaldealeja de viejos amigos (Muchnik 1999:
120 y 134). Ademas, Cortazar acentia su acercamiento (y emasgcasos obediencia) al
régimen cubano (en l&3artas la nutrida correspondencia con Porria parece senplazada
por la que mantiene con Roberto Ferndndez Retaynanultiplica sus actividades: aquel
escritor hurafio que se negaba a dar entrevistsistir a coloquios 0 a congresos, ahora asiste a
todos, aun en Estados Unidos, con el fin de proghgar y apoyar los movimientos
revolucionarios en América latina (incluida su cowertida entrevista, de abril del '69, para
Life en espariol) y de combatir los regimenes dictdésrigue se establecen en Chile en 1973y
en Argentina en 1976. A menudo Cortazar se quefudeese cumulo de actividades le quita el
tiempo que necesita para escribir, y que por ltotan puede responder a la creciente demanda
de textos (especialmente cuentos y ensayos) pazesds revistaSEsa demanda, claro esta, se
diversifica y al escritor exitoso le publican rektincluso revistas de modas, coNagueen
Estados Unidos €laudiaen Buenos Aires.

Pero vayamos a las cuestiones editoriales; dado me referiin extensoa las
traducciones a otras lenguas, me centraré ahotaseadiciones en espafiol de sus ultimos
textos. La década del setenta se caracteriza phsparsion de sus libros en diferentes sellos.
Veamos un rapido repad@elatos(Sudamericana, 1970pameos y meopdBarcelona, Ocnos,
1971),“La isla a mediodia” y otros relatogBarcelona, Salvat/RTVE, 1971, con prélogo de
Ana Maria Matute§, Prosa del ObservatorigBarcelona, Lumen, 1972)ibro de Manuel
(Sudamericana, 1973)a casilla de los MorelliBarcelona, Tusquets, 1973, con prologo de
Julio Ortega),Octaedro(Sudamericana y Alianza, 1974jjstorias de cronopios y de famas
(Barcelona, EDHASA, 1974)Fantomas contra los vampiros internacionalé@sléxico,
Excelsior, 1975)Silvalandia(México, Ed. Cultural G.D.A, 1975).0s relatog(Madrid, Alianza,
1976; la edicion, en tres tomos, correspondRetatosde Sudamericana del '7()Jguien que
anda por ahi(Alfaguara y Hermes de México, 197 @grritorios (México, Siglo XXI, 1978),

Un tal Lucas(Sudamericana y Alfaguara, 1979). El catdlogo n@ésustivo, pero permite

observar la dispersion, tanto en primeras edicim®@sao en reediciones. La presencia de
Sudamericana sigue siendo predominante, sobrepa@oel mercado latinoamericano; no hay
que olvidar que publica tres libros en ese selug tanto EDHASA en Espafia como Hermes
en México son filiales de la empresa. La dispetrsiomi juicio, tiene que ver con dos razones.
La primera es politica: a partir de 1973, Cort&easiente excluido del mercado argentino por la

" Mario Goloboff, en su biografia, atenia esa evafuanegativa de la influencia de Karvelis (19982-1
174). La lituana estaba encargada de las ediciexteanjeras en Gallimard, habia trabajado en gd@ru
Formentor, tenia muy buenos contactos con edigaridle diversos paises y, por lo tanto, colaboré
activamente en la publicaciéon de los textos ded&zarten todo el mundo.

8 En carta a Saul Sosnowski de 1971: “No he esaiitgiin cuento, salvo uno que diére y otro a
Octavio Paz parRlural. Desde luego, si otro cuento se me arrima a la®sniana de estas semanas, sera
paraHispamérica pero de ninguna manera puedo comprometerme apaadh momento” (1483).

° Segun Vila-Sanjuan, “... [Carmen] Balcells particiaétivamente en 1969 en el suministro de titulos
para la coleccion RTVE de la editorial Salvat, gnan operacion con patrocinio estatal y promocion
publicitaria” (2003: 134). Ademas, muchas obra€deazar fueron publicadas, pocos afios después, por
la coleccion Libro Amigo de Bruguera. ContinGia etaa: “Con el consentimiento de Garcia Marquez,
Balcells negocié con Bruguera la publicacion delea [se refiere &l amor en los tiempos del coléra
cambio de que la editorial saldara las deudasanasca los 30 millones de pesetas, que tenia son lo
otros autores ‘atrapados’, entre los que figuralde Lortazar” (2003: 138-139). El escritor Osvaldo
Soriano da un testimonio similar sobre la “openatife Balcells y Garcia Marquez: “Lo cierto es que
1981 [Garcia Marquez], al firmar contrato con Breigude Espafia para la publicaciérCiénica de una
muerte anunciadaexigié que todas las victimas de la editorial racdn al mismo tiempo que élI”
(Soriano 1996: 196-197).
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censura y el clima ideolégico que se vivia en & fademas, Porria esta con un pie afuera de
Sudamericana), se niega a qdlguien que anda por atse edite en Argentina sin un par de
cuentos que han sido objetados y se sorprendesmalle que la editorial se animase a editar
Un tal Lucasen el 79, en plena dictadura. La segunda razajue<Cortazar se ve desbordado
por las demandas del mercado editorial: es fasikofar que la mayoria de los textos (ediciones
o reediciones) que se publican en editoriales pexgue emergentes no forman parte del cuerpo
central de su produccion literaria; parecen responeh cambio, a compromisos contraidos
respecto de una demanda creciente. Una mencidteaparecen las ediciones en Cuba; ya
desde los sesenta, Cortazar autoriza (con la coidgudi de Porria) que sus textos se publiquen
en la isla por fuera del circuito de contratosedkos yroyalties

Respecto de los ultimos afios, es menester consalém@s editores. Si tomamos como
referencia sus libros de cuentakyuien que anda por aliLl977), Queremos tanto a Glenda
(1980) yDeshoras(1982), vemos que Cortazar, ante la imposibilidadeditar en Argentina,
opto por la edicion en paralelo en México y Espafigen 1970, habia trabajado para Alianza en
la edicién de las poesias de Pedro Salinas; efrgmgaovenia del hijo del poeta, Jaime, que
dirigia colecciones en esa editorial. Alli, SalipablicaOctaedroen 1974 yLos relatos en tres
tomos, en 1976. Cuando Salinas deja Alianza, lalitar@ela, propietaria de Alfaguara, lo
contrata para reflotar la editorial. Con un cuidddefio de tapas a cargo de Enric Satué, y con
seleccionados titulos de Marguerite Yourcenar yt&U@rass, de Henry Miller, Juan Benet y
los tres libros de cuentos de Cortazar que hemogioredo, Salinas elaboré un catalogo de
calidad pero poco rentable. En 1980, Alfaguara eede al Grupo Santillana, y Salinas
permanece al frente dos afios mas, hasta que liadistas lo llevan de Director General del
Libro. Luego de un periodo de casi diez afios, e revive en 1992, cuando se hace cargo
del proyecto Juan Cruz, un reconocido periodisteEd®ais y va incorporando firmas de
relieve, como José Saramago, Carlos Fuentes y Margas Llosa, ademas de prestar atencion
a la nueva narrativa espafiola (Vila-Sanjuan 2008:3.4). Como es sabido, los propietarios de
los derechos de publicacién de Cortazar vendendeseshos a la “nueva” Alfaguara, que sigue
editando sus textos hasta el presente, entre tasgsartasque hemos venido comentando.

En México, la publicacion del primero de los ligr8lguien que anda por ahfecay6
en Hermes, la filial de Sudamericana; los otros donda Editorial Nueva Imagen, que dirigia el
argentino Guillermo Schavelzon. Schavelzon ten&avasta experiencia editorial que se habia
iniciado en Galerna, en Argentina, durante losrdgaséabia trabajado, también, en la Alfaguara
de Salinas, y se encontraba exiliado en Méxicol®sdg que se deduce de la carta a Sadl
Sosnowski de noviembre del '81, “Willy” manejaba kdiciones de Cortazar en Latinoamérica.
La correspondencia incluye un par de cartas a $ttmvdel '82 y el ‘83, en las que se advierte
que el editor se ocupaba de la publicacion dertisubos de Cortazar en periddicos y revistas y
de sus contactos con Managua. En este sentidesotia un dato menor que en 1978 Cortazar
se habia separado de Karvelis; si bien no le dmitépresentacion de sus libros, pareceria que
el escritor comienza a manejar directamente algdeasis publicaciones, encomendandoselas a
editores a los que lo unian lazos de amistad dddews. En 1984, Schavelzon publigho el
Per(, con textos de Cortazar y fotos de la holandesagaMafferhaus, y los poemas 8alvo el
crepusculo

Por dltimo, es bien sabido que a partir del '78t&aar inicia su relacion con Carol
Dunlop® y que en junio de 1982 realizan el proyecto deilsaun libro a partir de las
experiencias recogidas en un viaje al sur de Faapor la autopista a Marsella. Ese mismo afio,
le promete ese libro a Mario Muchnik, un editoresiino que estaba al frente de Seix-Barral en
Barcelona. En abril de 1983, los Lara, propietades’laneta —grupo, a su vez, propietario de
Seix-Barral—, lo despiden de la firma. Cortazar idecdetener la edicion, ya que el
compromiso era con Muchnik y no con la editoridhafmente, Los autonautas de la

19 En las “Referencias biogréficas” que figuran ahfide los tomos de l&artas se lee: “Dunlop, Carol
(Canada, 1956-1982)". Hay un error en la fecha a@mmento, que es 1946; ademas, Dunlop nacid en
Estados Unidos y era nacionalizada canadiense.
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cosmopistaes publicado por Muchnik Editores en noviembreske afio. Eho peor no son los
autores Muchnik narra la visita de Cortazar a la casacacele Segovia, en donde estaba de
vacaciones con su mujer. Un Cortazar deprimiddaaruerte de Carol (habia fallecido el 2 de
noviembre del '82) y ya agravada su enfermedagide a Muchnik que publique sus articulos
sobre Nicaragua y sobre Argentirdicaragua tan violentamente dulgeArgentina: afios de
alambradas culturalefueron publicados por Muchnik en 1984, afio deuame del autor.

El interés de estas notas es doble: por un laddizar un aporte a la vasta bibliografia
sobre el autor desde un costado poco transitadsysdoiografos y criticos; por otro, ofrecer un
panorama del mercado editorial a lo largo de t@e@itos. En este sentido, los estudios sobre la
relacion autor-editor tienen la estructura de unécsloque: procuran que una parte nos permita
ver el todo, o, simplemente, pretenden ser un @éstde caso” que colabore en la masa
creciente de estudios sobre el desarrollo de lktscps editoriales durante los Ultimos afios.
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