LITERATURA Y PROYECTO ILUSTRADO
EN EL. MERCURIO PERUANO

José Antonio Rodriguez Garrido
Literatura

En el periodismo encontraron, sin duda, los hombres ilustrados del siglo
XVIII fa via adecuada para la difusién de sus ideas entre la poblacién.
También hallaron en él, sin embargo, un tipo de texto que se adecuaba a las
estrategias de comunicacién que requerfan para sus propdsitos. El periédico
podia contener diversidad de materias, lo cual resultaba acorde con su voca-
cién enciclopédica; ademds permit{a establecer un vinculo inmediato con el
lector e incluso provocarlo a involucrarse en la clarificacién de ideas por
medio de la correspondencia con el periddico. Bastarfan las siguientes pala-
bras del prospecto del Mercurio peruano para ratificar estas observaciones:

Entre los diversos objetos, que ocuparon las Prensas, ninguno fue mas
util, que el de los papeles periédicos. Desde la adopcién de cllos se
puede fixar casi la época de ilustracién de las Naciones

Con este propdsito surge pues el periddico cuyo centenario s¢ ha conmemo-
rando. Para cumplir con los fines que se traza tres son los campos a los que
promete dedicarse. Lo anuncia el propio titulo del periddico: Mercurio
peruanc de Historia, Literatuta y noticias piiblicas. Lugar destacado parece,
por tanto, ocupar la Literatura en la empresa de [lustracién que la Sociedad
de Amantes del Pais se disponia a desarrollar. Sin embargo, la observacion
requiere de distintas precisiones.

Entender a cabalidad el papel que a la Literatura le corresponde en el
Mercurio es tarea que implica una investigacion mas detallada y un conoci-
miento sobre la difusién de las ideas en el Peri del siglo XVIII que atn estd
por conseguirse. Por ello, me limitaré en esta breve exposicién a comentar
tres aspectos vinculados con la inclusién de la Literatura en el Mercurio.
Habremos de partir, en primer lugar, de ia pregunta sobre qué entendian por
Literatura los editores del Mercurio. En segundo lugar, trataremos de preci-
sar la funcién y el valor que a la poesia se atribuye en este periédico, como
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parte del proyecto ilustrado. Finalmente, nos detendremos cn una rdpida
consideracion sobre ias obras literarias en él incluidas y en qué medida se
adaptan a los presupucstos estéticos formulados.

1. ;QUE SE ENTIENDE POR LITERATURA EN EL MERCU-
RIO PERUANO?

El Prospecto del periédico, aparecido en diciembre de 1790, detalla con preci-
sion los distintos campos tematicos a los que se dedicard: Historia, Literatura y
Noticias publicas, segun precisa el titulo. Al llegar a definir el contenido del
segundo de ellos, sefiala en primer lugar como crilerio rector una restriccidn
temdtica que denota el sentido util y diddctico que lo incluido bajo este rubro
tendra: la materia no deberd ser ni “ininteligible por demasiado profunda™ ni
“futil y vacia a fuerza de querer ser agradable”; en pocas palabras, se pide de ella
que sca préxima al dominio de la moral pablica y la educacién. El lector que hoy
frecuente textos literarios podra ver con desagrado esta subordinacién a fines
morales; pero cuando nos acercamos a la descripcion de lo que bajo el nombre de
Literatura se promete nuestro desconcierto puede aumeniar.

Lo literario incluye en el Mercurio, en primer lugar, “el examen analitico de
nuestros modales, de nuestros estudios y de nuestros recreos” con la [inali-
dad de suministrar “bastante variedad a los rasgos literarios del Mercurio,
para que no s6lo sea atil su lectura, sino al mismo tiempo amena y grata”.

En segundo lugar, también corresponde a la literatura el discurso sobre “las
Bellas Artes de Pintura, Escultura y Arquitectura; la Botdnica, la Mecdnica,
la Astronomia y otras ciencias andlogas; tratdndolas siempre en la parte que
conduce 2 nuestra utilidad y al mds {4cil conocimienlo de sus teorfas”.

Finalmente, corre también a cuenta de la Literatura “la dulce Poesia, la
critica juiciosa, las Fantasfas jocosas, los Apélogos alegres, las Historictas
alegoricas, y todo lo que la honestidad, la Religion y el decoro piblico
pueden permitir a la viveza y al chiste”.

Las discrepancias con lo que hoy entendemos por Literatura son notables. El
primer campo estarfa préximo al ensayo costumbrista o a la moral social; el
segundo, al discurso critico sobre las artes pldsticas o al discurso cientifico
(Botdnica, Mecdnica, Astronomfia, etc.). Sélo en el tercer caso nos hallamos
ante lo que hoy reconoceriamos como obras literarias.

La diferencia entre el actual significado de la palabra Literatura y el que se
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deducc de estas pdginas de] Mercurio no obedece, por cierto, a una creacién
particular de éste. Mientras que hoy con la nocién dc Literatura designamos
la creacién estética por medio del lenguaje y fundamentalmente los textos de
ficcidn, el Diccionario de Autoridades ofrece como definicion la siguiente:
“El conocimiento y ciencia de las Letras” y por Letras se entiende “las
ciencias, artes y erudicién”. Sélo en el siglo pasado la palabra adquirird el
sentido actual . Con todo, la clasificacion del Mercurio de su materia “litera-
ria” manifiesta de alguna manera esta evolucion hacia la acepcidén actual, al
incluir también la creacién cstética de la Poesia y formas afines.

Hemos anunciado que nos centraremos en el comentario de la teoria estética
sobre la poesia y las obras poéticas contenidas en ¢l Mercurio. lo cual
implica traicionar la nocién de Literatura contenida en él. La propia organi-
zacién de este ciclo de conferencias nos obliga a ello. No obstante, serd
conveniente al menos notar que la agrupacién de pocsfa, ciencia, artes,
estudio de costumbres, etc. bajo un mismo rubro no es tan caprichosa ni tan
arbitraria como podria parecernos, por dos motivos.

En primer lugar, sobre todos estos campos la ilustracién exticnde un ideal de
elocucidn (“el estilo consecuente que ensefan undnimes la ciencia de la
Oratoria y la de! gran Mundo”) que busca la claridad que refleje la
racionalidad del pensamicnto. Por otro lado, en todos ellos la ilustracién ve
upa utitidad comin: la de servir como instrumentos para la formacién del
individuo. Muestra dc que no siempre es posible separar tajantemente estos
campos es el poema titulado “Descripcion del faldellin de las limefias”, que
vierte en versos un tema de costumbres y que, por tanto, podria pertenecer
tanto al primer campo dc lo que incluye la “Litcratura™ como al tercero.

Conviene ademds notar que si asumimos la perspectiva de lo que el Mercirio
entiende por Literatura, sc soluciona la aparente contradiccidn entre lo anunciado
en el prospecto y en el titulo con respecto a la dedicacién del naciente periédico a
la “Literatura”, y la escasa proporcidn de “obras literarias” segin nuestra acep-
cion (s6lo el 5.5% de la extension total del periddico segin el indice de Clement).
Si aesto se anade el 25.5% dedicado a las Ciencias y el 6.51% de articulos sobre
el conocimiento del hombre, se obtendria un 37.7% dedicado a la “Literatura”
mas acorde con lo prometido por el titulo y el prospecto del periddico.

En sintesis, serfa conveniente emprender una investigacién a partir de los
rasgos comunes que definen el campo de lo que ¢l Mercurio entiende por
“Literatura” para entender cabalmente sus ideas y sus estrategias de comuni-
cacién y de educacion tlustrada.
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Hecha esta salvedad, podemos pasar a comentar la teoria sobre la poesia
implicita en ¢l Mercurio, quc podrd servir como ilustracién, aunque parcial,
de esa otra tarea pendiente.

2. FUNCION Y VALOR DE LA POESIA SEGUN EL MERCURIO

De varios discursos y relatos sobre la actividad de las Academias literarias
en Lima y de la propia sociedad editora del Mercurio se puede deducir la
teoria que definfa la esencia y la funcién de la poesia entre los limefios
lustrados de lines del XVIII. Estos textos consisten en varios casos en un
conjunto de disertaciones que van acompaifiadas de algunos poemas que
comprueban el planteamiento teérico defendido en ellas.

En primer lugar, convendria distinguir entre aquellos textos remitidos al Mercu-
rio y los que fueron elaborados por la propia Sociedad de Amantes del Pafs. Sin
embargo, la coherencia total de todo o publicado a este respecto estd dada por el
hecho de que 1a Sociedad editora actiia como institucién rectora y censora que
aprucba con su publicacién lo enviado, es decir, que sanciona la adecuacién a las
normas de la Tlustracion. A veces lo hace explicitamente con un comentario
marginal, pero también critica, restringe y enmienda. Debemos insistir, por
otro lado, en que sélo puede entenderse por completo la actitud ilustrada del
Mercurio reconociendo su sentido de didlogo y de empresa social.

Nos releriremos en primer lugar al escrito titulado “Aventura de la Sociedad en
orden al Amor™, donde parece posible descubrir la posicién del Mercurio con
respecto a la poesia. Ante todo puede llamar nuestra atencién la inclusién en
dicho texto del tema amoroso, que los romanticos asumirdn posteriormente
para cxaltar la supremacia de la pasién sobre los limites racionales.

El articulo se escribe a propésito de una anécdota de la Sociedad: un joven
militar (encubierto bajo el seudénimo de Alcestes) interrumpe una sesién de
la Sociedad en que se disputa sobre el amor. Riéndose de las consideraciones
de ésta. Alcestes proclama que “el Amor era un sinénimo de codicia en el
bello sexo y de voluptuosidad en el nuestro”. Para calmar la disputa que se
desata y “no salir de la materia en cuestidn”, el Presidente de la Sociedad
propone que se glose en una décima el verso “que Jupiter en Huvia de oro”.
Alcestes defenderd lo pertinente de la metamorfosis del dios; Homotimo
(seuddénimo de Demetrio Guasque), un miembro de la Sociedad, lo contrario.
[texto I, 53] Como colofén de la historia, la Sociedad decide publicar una
“descripcion sobre el modo como se empieza a amar y como se continta”
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hallada entre unos “papeles viejos”. Este texto propone definir al amor como
un proceso de abstraccion que, si bien parte de lo sensible de los sentidos, del
impacto que éstos producen, atraviesa un conjunto de etapas que lo llevan a
un puro estado espiritual de felicidad en el que reside y crece. Existe sin duda
un trasfondo platénico en esta concepcidn, aunque el paralelo no sea preciso.

El Mercurio hace suya la teoria y la opone al parecer de los que denomina los
“atolondrados”, representados en la figura del comidn enamorado que se deja
dominar por pasiones desatadas en lugar de demostrar la entcreza de su
razén. Amor despreciable es éste para el hombre ilustrado:

El Amor que nace con el delito, o de otro principio criminal no es
amor; €s una pasidn detestable y feroz, que nunca tendrd lugar cn
un corazén honesto y delicado. Un concubinato infame no ¢y
compatible con la verdadera ternura, como quiera que ¢ésta no
puede recaer sino sobre un objelo de estimacidn y aquel merece
desprecio, aun en el momento que alhaga. ;Serd posible que se
ame a una persona que es preciso mirar bajo un punto de vista
odioso y contrario a la religién y al honor? El vicio, la [ragili-
dad a veces y el ocio nos acercan a semcjantes criatutras; pero
las despreciamos luego quc la razén resume su imperio sobre los
sentidos

Se propone, por el contrario, que la auténtica intensidad de una pasién
amorosa sélo ¢s dignamente expresada a través de una elocucion alturada de
un rigor cldsico cuyo paradigma se encuentra en un texto de Mctastasio,
traducido por otro miembro de la la Sociedad, en que un joven amantc canta
la despedida de su amada “sin desesperarse™.

De este lexto podemos deducir ante todo que la pocsia aparcce en estc conlexto
s6lo como un modelo de elocucién que permite expresar con brevedad y preci-
sion el tema en disputa (la glosa en décimas). Incluso Metaslasio aparece subor-
dinado a un principio ilustrador: lo esencial es ¢l tema de conocimiento que sc
pretende aclarar; el texto poético es mera ejemplificacion de ello.

Que tal idea cundfa entre los grupos ilustrados de la Lima de fines del X VIII to
demuestra la Tertulia poética remitida al Mercurio y publicada en los nimeros 335
y 36. En ella se proclama que la bisqueda de la verdad a través de la razon se
debe desarrollar por medio de “la comunicacidn y consorcio™. de los
lazos de amistad entre {os hombres de letras y ciencias. Por el contrario
la absoluta individualidad del genio es vista con desconlianza:
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el hombre ilustrado y cnemigo de la vil simulacién, no pudiendo
las mas vezcs rctener en el fondo dc su espiritu ¢l crecido
caudal de las especies que medita y adquiere. hace de ellas un arrcgla-
do esparcimiento capaz de franquearlas a la comprehensién y noticia
de los otros, sin romper los delicados lfimitcs que prescriben la mode-
racion y la oportunidad. Asien concurrencia de otros espiritus de igual
cardcter presta y recibe los mds hellos sufragios, atianza y verifica sus
rdpidos progresos; y csos vivos conatos con quc ¢l hombre sociable
anhela por la propia ilustracién. naturalmente lo conducen a solicitar
cl agradable cultivo quc Ic olrecen los reglados y dtiles conocimientos
que muluamentc se comunican ¢n su trato familiar o comercio recipro-
co las almas (1L, 7)

Este texto nos recuerda unas lincas que Paul Hazard cscribid en su célebre libro
sobre El pensamiento enropeo en el siglo XVIIE "Otras épocas se inleresardn por
el individuo en lo que tiene de incomunicable, éste se interesa por lo quc tiene de
comtn con sus hermanos™ (Hazard) y mas adclante senala que “estrechar el
vinculo social es una de las [unciones de la Literatura” en ¢l XVIIT (Ibid.: 296).
Esla concepcion es la gue explica la difusion de las Academias durante este siglo
(aunque no scan creacion suya), pero asimismo la de los periddicos v ¢l culto por
la correspondencia . Que entre cstos (res dominios existian estrechas vinculacio-
nes e identidad de fincs lo demuestra cl hecho de que los periddicos se nutran
de tertulias académicas como la que comentamos y quc los lectores puedan
facilmente convertirse en colaboradores del diario.

En la Tertulia cuyo relato se cnvia al Mercurio. sc habia discutido el tema
planteado en la siguicnle redondilia:

¢, Qué ocasiona mas desvelos
cn un amante rendido:

un desprecio. o un olvido
una auscncia, o unos zclos?

Queda claro, sin embargo. que la forma poética es casuval. Las respuestas sc
desarrollan cn verso -seglin sc precisa- “ya por considerar cn cllos [los académi-
cos] la suticiente aptitud para la dulce poesia, ya por habersc propucsto en verso
la cuestion”, es deir, es un hecho azaroso el que decide la eleccidn poética.
Aparentemente lo mismo podria haberse expresado en prosa, sin quc los autores
sintieran ninguna traiciéon ni enmienda a su pensamiento. Y en efecto, fuera del
empleo dc metro y rima en las respuestas, éstas se sirven de un esquema
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argumentativo por el cual el asunto rclativo a los afectos y las pasiones se intenta
reducir a un discurso racional. La circunstancia ain recuerda, sin embargo,
poemas semejantes del siglo barroco que daban pie a desarrollos conceptistas €
ingeniosos. Esto es quizas lo que motiva que los editores del Mercurio no queden
del todo satisfechos con la propuesta de la Academia y pidan a sus miembros
“que tomasen por asunto de sus amorosas composiciones objetos mds eleva-
dos y dignos de la Lira”.

En sintesis, pues, la expresién poética se concibe como un rasgo meramente
instrumental que, de algin modo, guarda una relacion meramente arbitraria
con el contenido que porta. Perdida la unidad entre expresién y contenido.
estamos a un paso de que el poema se convierta [dcilmente en poema
diddctico. Los recursos expresivos resuite en meros adornos para hacer
agradable la idea; su finalidad es, en dltima instancia, puramente educativa.

Esto explica, en buena cuenta, la ruptura con la poesfa del siglo barroco. De
las cartas y escritos en que Gongora comenta y defiende su estilo poético se
desprende que para ¢l las busquedas Iéxicas v sintdcticas no eran simplemen-
te un recurso instrumental, sino la expresién misma de su pensamiento. En Ja
incomprension y el rechazo de los hombres de la llustracién por las letras del
siglo precedente reposa, pues. una concepcidn tajantemente distinta de la
poesia o incluso una incomprensién hacia ella.

Las ideas que estamos deduciendo de algunos escritos contenidos en el Mercurio
proceden sin duda del movimiento ilustrado europeo. En {737 habia aparecido la
primera cdicion de la Poética de Luzdn. En cllase privilegiaba la poesia que junta
el deleite con la utilidad. Cierto que Luzdn admite que uno u otro puedan
predominar en un poema , pero su inclinacién es clara. Aqui nos interesa resaltar
el hecho de que Luzdn consideraba que la parte correspondiente al deleite poético
permilia enfatizar y hacer placentero lo que se queria comunicar.

Esta es. como hemos visto, la idea predominante sobre la poesia entre los
editores del Mercurio y sus colaboradores asiduos. Por este camino es por
donde sc puede rastrear la influencia de la Poética de Luzén sobre el
Mercurio, la cual no ha sido suficientemente notada por el hecho de que el
periédico peruano sc ocupa poco -casi nada- del teatro, dominio en ¢l que la
prescncia de Luzan hubiera resultado mds notoria.

El dltimo texto que merece comentarse es ¢l “Razonamiento sobre el origen
y caracteres de la Poesia™ (cuarta reunién de la Academia de Poetas dc
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Lima), la misma de la tertulia anterior, que. como veremos, estd dispuesta a
aceptar la critica que le ha deparado cl Mercurio. Este texto mereceria un
andlisis mds detallado que el que aqui le podemos dedicar. Supone como
punto de partida un razonamiento en el que no sé hasta dénde se puede hallar
la prescncia de ideas préximas al Prerromanticismo que ya se gestaba por
entonces en Europa. aunque el objetivo final de la argumentacién esté
explicitamente al servicio de los fines de la Ilustracién.

En el seno de una rcunién de la Academia, aparece Nerdacio (seudénimo de
Ambrosio Cerddn) para proponer que el origen de la poesia “puede colocarse en
el fondo mismo de la naturaleza humana” y concebirse “como el grito y la
expresion mds viva del corazdn del hombre transportado fuera de sf mismo”. Es
significativo que para expresar el nacimiento de la expresién poética se recurra a
términos préximos a Jos dc la musica, que serd tan cara al arte romdntico. Parala
adecuada cxpresidn poética interesa, por ejempla, “el socorro de las voces con la
mds numerosa melodia”. No obstanlc , aunque en apariencia pueda creerse que
estamos antc la aparicidn de elementos alectivos en la poesia, tal direccién se
desvia al exigir que la expresion poética debe esmerarse por “presentar una idea
clara imprimiendo en sus palabras el nimero, la medida y la cadencia”.

Interesa destacar en este texto ante todo el intento de dotar a la poesia de un
valor superior al de servir de mero instrumento otorgdndole un origen que la
vincula con rasgos cscnciales del hombre. Al mismo tiempo, llaman la
atencién las analogias con la miusica, justamente el arte, que por estar
desprovisto de conceptos, no pudo ser reducido por el pensamiento ilustrado
a sus fines ideolégicos, y que habrd de ocupar en la evolucién estética hacia
el Romanticismo un lugar preponderante. Estos son los aspectos del texto en
los que es posible hallar vinculos con la gestacién del Prerromanticismo.

Sin embargo, esta dignificacién de la Poesfa, que de alguna manera la rescata
de ser simple ornato instrumental, no llcva a Nerdacio a proclamar su valor
auténomo ni la legitimidad de que ésta exprese los sentimientos del hombre, sino
a delender que “el verdadero uso de la Poesia pertenece a la religién, como la
unica que propone al Hombre su bicn sélido, y que no lo descubre sino en Dios”
(p. 152). La Religion aparece asi como el tinico dominio que puede recoger los
aspectos no necesariamente racionales del ser humano y, por tanto, la Poesia.

Son los errores del paganismo los que han llevado a la Poesia, segtin Nerdacio,
fuera de su cauce legitimo, al cual es necesario volver. La condena a la Poesia se
vuelve asf condena sobre los temas tratados por clla. Es asi como se conecta la
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argumentacién con los ideales ilustrados: la Poesfa puede nacer de un impulso
del corazén, pero su expresion es un acto del pensamiento y, en consecuencia, su
elocucién debe aspirar a la claridad; por otro lado, sus temas o deben ser temas
religiosos o, en todo caso, temas ttiles y edificantes. Con el fin de conseguir el fin
de que la Poesia sirva para lograr ‘el deleite, la instruccién y el entretenimiento”,
sugiere Nerdacio a los académicos la creacién de obras originales que cumplan
con el ideal trazado, asi como la traduccién de los Canticos del Antiguo Testa-
mento o de los mejores poetas griegos y latinos:

Esta clase de trabajos que se recomiendan por s{ mismos, no dudo serd
mirada para los suyos por esta grave Sociedad, con mas preferente
atencién y aprecio, que el empeno en fatigar los ingenios, acerca de
cudl sea en el amor la pasién mds insufrible, y en donde mayor la
vehemencia, la agitacion o la acerbidad de dolor en los amantes;
puntos sin duda tinicamente proprios para quienes amen la mansién o
el sacrificio impio entre sus temibles llamas (II, 252)

Las propuestas de Nerdacio, segin el relato, fueron undnimemente aceptadas
por la Academiay €l incorporada a ella. Pero que no era tan facil desarrollar
escrupulosamente los presupuestos formulados, lo demuestra el propio
Nerdacio con el texto que presenta a la Academia una vez aceptado en ella.
Se trata de un poema en octavas sobre las recientes inundaciones de
Lambayeque, de contenido bucélico, en el que el pastor Amanto da cuenta de
sus pesares y de sus pérdidas al zagal Lesbio “en las riberas del Rimac”. El
modelo de la bucélica virgiliana o sobre todo de Garcilaso es evidente. Pero
también lo es que el autor no puede desprenderse del todo del estilo de la
lirica barroca en versos como los siguientes:

Ya el Sol en once grados por la esfera
en el signo de Piscis discurria,
declinando australmente su carrera

a primero de marzo... jfatal da!

No sorprende en verdad las contradicciones que puedan encontrarse en este
sentido. La poesia del Barroco no habia perdido del todo su vigencia y no era
facl sustraerse al peso y a la aceptacién de su modelo, nj proponer uno distinto.

3. LOS TEXTOS LITERARIOS DEL MERCURIO

Una idea tan utilitaria de la Poesia no es raro que terminara por limitar y
empobrecer la prictica poética. Los textos que se incluyen en el Mercurio
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arrastran esta consecuencia. Nada de gran calidad se encontrard en él en este
dominio; si, en cambio, textos que ilustran los presupuestos tedricos que los
inspiraban. La dltima parte de esta exposicion intentard presentar brevemen-
te estos textos y explicar su funcidn con respecto a los fines que animaban al
Mercurio.

Al aludir a Luzdn hemos dicho que éste privilegiaba ]a obra que juntara el
deleite con la ensefianza. Hemos sefialado que las ideas del Mercurio se
aproximan bastante a esta concepcién. Comprobémoslo ahora en la practica.

Al grupo de aquellas obras contenidas o afiadidas a los discursos a los que
servian como ilustracién, podrian afadirse las tres fibulas publicadas en los
nimeros 97, 110 y 114 bajo los titulos de “El gallo y el cuervo”, “El leén y el
escarabajo” y “El jumento y la zorra”. Se trata de imitaciones al estilo de las tan
conocidas fdbulas de Iriarte y Samaniego. Por su caricter sencillo y vulgarizador,
la fdbula fue en el XVII una forma ideal de difusién de ciertas mdximas morales
y, en este sentido, su funcién ilustradora resultaba evidente.

Otras veces la poesia aparece en el Mercurio subordinada a la Historia, como
en el poema titulado “Introduccién a la Historia de los Incas en el Perd” o en
la “Sucesion cronolégica de los sefiores gobernadores, presidentes, virreyes
y capitanes generales después de los Incas del Perd”, esta ultima obra
inconclusa, pues sélo [lega hasta el tercer virrey del Perd. Aquf es donde més
claramente se manifiesta la funcién ancilar que los ilustrados concedian a la
Poesia. Esta no es sino un recurso formal que facilita la difusién del conoci-
miento sobre el pasado politico del Perd.

En la misma direccién pueden quizas colocarse en parte los poemas dedicados a
difundir y comentar ciertas noticias dltimas. asi, por ejemplo, el largo poema “La
Galiada”, publicado en dos partes, sobre los iitimos acontecimientos de las
revueltas en Francia. No se (rata, sin embargo, en este caso, de una simple
descripcién en verso de tales sucesos. El andnimo autor recurre a similes y
alegorfas cldsicas, poco a metdforas, para destacar el horror que le suscita el
desarrollo de la Revolucién. La Poesfa cumple aqu{ un fin retérico; su objetivo es
convencer a los lectores del periddico de una actitud condenatoria sobre lo
acontecido en Francia. No es casual que en el ndmero siguiente se publiquen unas
odas bajo el titulo “Sentimientos de la cristiana Reina de Francia en su prisién del
Temple después de la muerte de su augusto esposo Luis XVI”, que lleva a su
plenitud el recurso reférico de persuadir moviendo los afectos del auditorio. Es
interesante notar que en una situacién de crisis de los valores politicos y sociales
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como la que reflejaba la Revolucion Francesa, estos hombres de la ilustracién
opten por abandonar la objetividad del discurso y volcarse sobre recursos retéricos
no tan lejanos a los del Barroco, aunque expresados por una elocucién que no
deja de ser clasica.

Otro tema que da pie a varias composiciones poéticas es el religioso: poemas de
arrepentimiento o a Cristo crucificado. El hecho debe probablemente vincularse
con la tesis sustentada por Nerdacio (Ambrosio Cerddn) en la Academia de
Poetas de Lima. En todo caso, manifiestan en su vertiente una innegable vincula-
cién con un tema permanente en la tradicién lirica espafiola, a la que estos
poemas no aportan mds que una elocucién académica desprovista de origina-
lidad.

De otro lado, puede en principio desorientar encontrar en este peridédico que se
proclama ilustrado y cuya utlizacién de la poesia hemos comprobado una compo-
sicién como la que lleva el siguiente titulo: “Un jugador de profesion habiendo
ganado una porcién considerable de onzas de oro a la Banca, quiso como por
agradecimiento celebrar las vicisitudes de este juego, que es su favorito, glosan-
do la décima disparatada de nuestro incomparable don Tomads de Iriarte”. Se trata
de una obra de contenido intrascendente y aspecto juguetén, cuyo sentido dentro
de un periddico ilustrado se explica recurriendo nuevamente a Luzdn, quien
hubiera clasificado esta composicién entre aquellas en las que predomina
simplemente el deleite, lo cual segiin el preceptista era legitimo pues respon-
dfa a “la utilidad de una licita y honesta diversién” (poesia utilitaria al fin y
al cabo). Ello resuita ademds coherente con lo enunciado en el Prospecto, en
el que se seiiala que el Mercurio estd dispuesto a admitir lo jocoso dentro de
los limites permitidos por “la honestidad, la Religién y el decoro publico”.

Mencién aparte, por dltimo, merecen aquella obras de otros tiempos que el
Mercurio decide incluir entre sus pdginas. Esto supone una aceptacién de
ellas o, en algiin caso, incluso el reconocimiento de su cardcter de modelo.

El autor mas traducido en el Mercurio es Horacio. Bernardino Ruiz envia al
periédico tres odas del poeta latino, que éste publica con entusiasmo. No es
casual esta reiterada presencia de Horacio en las pdginas de un periédico
ilustrado. Por un lado, €l ejercié una innegable influencia en el desarrollo de
la concepcidn poética del XVIII. De €l parten Luzdn y muchos més para
afirmar la necesidad de que el verso deleite y ensefie. Pero ademds Horacio
representa un modelo de expresién poética que se considera digno de imita-
cién. A ello se habfa dedicado también en Espafia el mismo Moratin, El
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