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peculiar. El ‘gusto por la manera’ una a todos los escritores, al par que el modo
particular de cada cual ayuda a diferenciarlos.

Claro es que hay que irse de espacio. Después de haber venerado con serena
armonia renacentista a los grandes modelos, este salirse de las normas tiene que
parecer insélito. Y lo es. Tiene que desconcertar, y en verdad desconcierta. En un
mundo educado en el respecto a la tradicidn clasica, este asomarse a la superposicion
decorativa es indicio claro de una reaccién muy particular. Y de eso precisamente
se trata; del gusto por lo particular y por lo insélito. Arte de la construccion y la
decoracion es, sin duda, la literatura barroca, y eso ilustra ciertamente el gusto por
lo omamental; 2 nada m4s envidiable que los temas de la Creacién recogidos en la
Biblia sacra afirmada en Trento, o aquellos otros frecuentados por desconocidos
artistas en las viejas iglesias coloniales cuzquefias.? Un recorrido por tanto testimonio
nos permitird reconocer interminables cosmogonias paganas, oir largas discusiones
sobre la naturaleza del mundo que habitamos. Lenguaje desproporcionado, insélitos
los motivos e inesperado el armazén de la trama. Estilo elevado, rezaban los
manuales de retdrica. Con mejor lenguaje precisariamos sencillamente que se trata
de la hipérbole. “Figura con la cual se ensalza una cosa mds alld de lo real”, segiin
la definicién de San Isidoro en sus Etimologias, libro de cabecera de todo retérico
de la época. Gocemos un limpido modelo en la Panegyrica declamacién que Juan
de Espinosa Medrano escribe muy cerca de 1664; el autor trata de describir las
fraguas de Vulcano y nos introduce, para ello, en pleno mundo mitolégico:*

“[...] Oigan retumbar las oficinas de Vulcano con los ecos, que de los
aporreados yunques repite la caverna, forjando estin las armas del
valeroso Aquiles los corpulentos Ciclopes, y a las fatigas de sus
membrudos brazos, al golpe de las mazas, al soplo de los fuelles, el
estruendo de las azules chispas parece que braman los Mongibelos de
Lypara, o que prefiado de mentidos truenos todo el Etna gime o titubea;
redondéase el hierro, témplase el acero”

Gana de impresionar
Junto a la exaltacion hiperbdlica, pide sitio entre las galas barrocas la voluntad

de impresionar. Como se trata a ratos de inventar la apariencia y de recrearla con
evidente voluntad de representacién, los escritores se ven animados por un deseo

2; Cd. mi trabajo Dos notas sobre Ricardo Palma; americanismos y barroco En Rev. de la
Universidad Catélica, Nueva época, tomo 1-12, 1982.

3 Pal KELEMAN, Baroque and Rococo La Latin America, New York, 1951, 205 b-214 a.

4. Cito por El apogeo de la literatura colonial, ed. Ventura Garcia Calderén, Biblioteca de Cultura
Peruana, Paris, 1938, tomo V, 190-191. En adelante, VGC.
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en cuya Misceldnea (Coloquio xxxiii) hallamos una discusién sobre gigantes y
escuchamos al propio autor narrar su encuentro de restos gigantescos:

“por que yo medi una canilla y hallé que tenia una vara y quarto poco
menos, cuyo cuerpo avia de tener casi 5 varas, lo qual assi mesmo
muestra un quixada que vi con 3 muelas en la villa imperial de Potosi,
[...] cada una de las quales era tan grande como el espacio que ay én
una comun mano cerrada” (RH. XIX, 319)

Los ejemplos podrian multiplicarse en algunas crénicas conventuales, si no en las
dichas obras de Davalos o de Pinelo.

Superposicion decorativa

Detallado anilisis exige la afirmacion que achaca al barroco preferir la
decoracién a las estructuras, pues hay en verdad cierta estructuracion armoénica en
textos como el siguiente fragmento del sermén que Espinosa Medrano pronuncia,
en 1670, en homenaje a la Inmaculada Concepcién:’

“Giren las trompetas, resuene batido el atambor, y con espantoso es-
truendo se embuelvan uno, y otro Exercito entre los nublados del humo,
y el polvo, bramen las bombardas, brillen finalmente los aceros, suden
de horror los montes, y la Campafia tiemble de assombro; que entonces
retumbara la ronca, y horrisona Artilleria de los Cielos, y el hijo del
Trueno”

Se trata realmente de un marco espléndidamente decorado para la Reina de
los Cielos, cuyo misterio quiere celebrar el predicador cuzquefio. En contraste,
leamos este otro esquema de decoracion escueta en el siguiente pasaje de la Crénica
franciscana que Fray Diego de Cérdova y Salinas escribe en 1651; narrase ahi la
historia del célebre apéstol fray Mateo Jumilla:®

“Era tan grande el celo de Dios, que le comia y abrasaba las entrafias,
que sin reparar en la dificultad de los caminos, las continuas aguas y
demas inclemencias del cielo, no cesaba de ir predicando el Reino de
Dios por todos los pueblos y lugares, como otro Bautista, Precursor de
Cristo, sin comer, ni beber, ceiiidas sus carnes debajo del saco.de su
hébito, con un cerco muy grueso de hierro, el rostro flaco, y pélido,
tostado del Sol, clamando como una trompeta del Espiritu Santo, y
obligando con la fuerza de su ejemplo, ardientes palabras, y muchas
lagrimas que derramaba, para que innumerables indios, que estaban
dormidos en el profundo suefio de los vicios, despertasen volviesen en
espiritu, y comenzassen a conocer a Dios”

7. La novena maravilla, Valladolid, 1695, fol. 52.
8. En VGC, tomo citado, 248.
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La total ausencia de adjetivos en la primera parte del fragmento permite realzar la
solemne figura del Bautista, en cuya evocadora descripcion los adjetivos flaco,
cdlido y tostado se revisten de austeridad descriptiva y aseguran la sencillez,

Vocabulario y estética

Abreviemos pormenores. El barroco supone vocabulario muy peculiar; apa-
ricién de arcaismos y neologismos en curioso maridaje, extensiones semanticas
favorecidas por procedimientos de derivacién, a veces audaces. Supone asimismo
renovacién de los paradigmas porque va utilizando las palabras més alla del marco
de su clasificacién tradicional. Esmero por llevar la curiosidad fuera de todo limite
y por hurgar en el mundo exterior: todo eso explica la presencia de una adjetivacién
rica en contenido y rica también en sonoridad. Y como en el fondo resulta un lenguaje
pensado para auditorios expectantes, la prosa de nuestras miscelaneas y la de nuestros
predicadores se echan a buscar una perpetua adecuacién al oyente. Todo eso reclama
una determinada estrategia, en la que no cabe desatender el propdsito estético. Nadie
duda por entonces de que las palabras son unicamente portadoras de ideas. Se sabe
que estan cargadas de sentimiento, y no se requiere acudir a Géngora ni a Herrera
para confirmarlo. El vocabulario de cada autor se halla en intima relacién con el
afén esteticista que lo mueve; al fin y al cabo, ‘conmover’ es una preclara finalidad
de la predicacion, y la sensibilidad y el temperamento de todo buen orador sagrado
quedan retratados en sus preferencias 1éxicas.

En la organizacién de la frase barroca habrd que estudiar con detenimiento
dos grandes fenémenos sintdcticos. En primer lugar, el hipérbaton, arma de guerra
de los gongoristas y espada desenvainada en mano de sus temidos impugnadores.
El ordo orationis es otro campo digno de estudio. En la frase de un predicador como
Espinosa Medrano, ese orden frasico estd al servicio de sus intereses inmediatos,
de sus “planes psicoldgicos, de sus disposiciones afectivas, de tendencias ritmicas
y necesidades sintdcticas”, ° antes que a razones derivadas del natural desarrollo de
los hecho y los pensamientos: “Deseosas fueron siempre las letras de que la apa-
drinaran las armas”, dice en su Panegyrica Declamacién de 1664;'° y mas adelante,
en otro pasaje:

“Conocidé Vulcano la inclinacién que las Ciencias, y la Artes tienen de
lucir, y contentarse al arrimo y amparo del Héroe més valiente, del més
invicto Capitdn: y como en aquel tiempo Aquiles era el Griego méis
vencedor, y el Campedn de mds victorias y trofeos, discretamente le
aplicé al escudo las Ciencias y las Artes” (VGC, 191)

9. J. MAROUZEAU, Précis de stylistique, Paris, 1945, 168.
10.  En VGC, 189
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Lo que importa no es, pues, la presencia de un procedimiento estilistico determinado
sino el servicio que éste presta al contexto en que aparece. Cuando Espinosa Medrano
se siente impulsado a defender al hipérbaton gongorino contra las furias del critico
portugués Faria & Sousa, se empeiia decididamente.!! Ni atrevimiento ni desatino
admitira é1 en Gongora, y antes bien reconocerd como hermosura de la oracion la
presencia de tales procedimientos en el cordobés:!'?

“Cierto es que el Hipérbato fue una figura como ahora ain antes de
Gongora; pero antes de Géngora el hipérbato solo fue una figura. Con
hauerlos primero usado otros, se compadece el que Géngora los inven-
tasse en Castellano. Nunca saben ser después las facciones grandes: por
esso se llama primor el acierto heroyco”

Cuando se haga la historia de nuestra prosa barroca, deberé reservarse sitio
de excelencia para las figuras de pensamiento y para destacar la presencia, a través
de ellas, de Gracidn. Esa serd hora en que adquirirdn relieve da funcién alcanzada
por el zeugma, la antitesis y la hipérbole; entonces podremos apreciar cuinto han
significado como instrumentos retdricos la paradoja y el enigma, descubrir el valor
pedagdgico certero de los emblemas. Especial atencién ha de reclamar el anilisis
de las imédgenes, pocas veces intentado, tan exigido por lo demas de confrontacién
estrecha con otros testimonios artisticos, musicales, pictéricos y literarios del
barroco.

La hipérbole

La exageracion tiene en la hipérbole el refugio caracteristico en que se trasunta
toda la energética del barroco. Cuando Du Marsais explica esta figura y su funcién
en el mundo de los tropos, explica:'?

“Cuando nos hallamos vivamente ‘tocados’ por algo que buscamos
representar, y para lo cual los términos frecuentes nos parecen débiles
e ineficaces, nos servimos de palabras que, tomadas al pie de la letra,
sobrepasan la verdad y representan o lo mds o lo menos para traducir
lo grande o lo pequefio”

La exageraci6n, la desmesura son imposiciones de la hora. El barroco necesita
hiperbolizar el mundo. Y es natural que si el estado psiquico del barroco linda con
la paranoia, que supone la exaltacién y la hipertrofia, la hipérbole resulte la esperable

11.  Cf. mi estudio La polémica Faria-Espinosa: planteamiento critico (En Lexis, XI, 1, 1987, 1-
62, esp. 26-32.

12.  Apologético en favor de Gdngora, Lima, 1662, Sec. V. cap. 37.
13, César DU MARSAIS, Des tropes, Geneve, 1967 (la ed. 1818)
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figura de pensamiento que surge y se impone como mejor compafiera desde el punto
de vista estilistico. Més alla de la verdad y la realidad, decfa Du Marsais. No se trata
de conformarse a la verdad sino a los deseos del interlocutor. Entre autor y lector
la hipérbole va creando una especie de callada complicidad; en esa sutil estrategia
la hipérbole facilita la hipertrofia del significante con relacién al significado, y para
ello se vale de recursos miltiples. En un momento tenemos la adjetivacién, de pronto
la metonimia, cuando no la metdfora; cualquiera de ellos puede aparecer violenta-
mente en el campo 1éxico y recrear la sintaxis, decorar la morfologia, asegurar
envoltura melddica a la frase. Supone la hipérbole la presencia de un juez que coloca
las cosas en su sitio y ofrece el contraste de la serena verdad, con una conciencia
clara de las proporciones alteradas. Claude-Gilbert Dubois lo ha estudiado con
finura. Jueces somos nosotros, en la posteridad, de este fiinebre elogio que en 1660
hace Espinosa Medrano del rey Felipe IV: '

“Luchaua, pues, Hércules, y Anteo era un Gigante, hijo de la Tierra, que
como madre le auia criado a sus pechos, y dadole vigor, Hércules como
mas valeroso le derribaua, y apenas llegaua a la tierra, que le daua el
aliento, y las fuergas, quando se levantava mas robusto, y le sentia mas
vigoroso el contrario, apretava por derribarle otra vez; y otra vez de la
tierra en tocdndola, bolvia més esforcado; [...] De suerte, que derribarle
de continuo solo era porfiar a que prevaleciesse en la lid, y la diligencia
de postrarle en la lid, y la diligencia de postrarle era ocasion de desva-
necerle [...]” '

Nuevos ejemplos nos esperan. Por lo pronto este pasaje que sigue corresponde a un
sermén de 1677, pronunciado por Espinosa Medrano en el monasterio de las Des-
calzas del Cuzco. Va dedicado a la Virgen del Carmen; en él el autor va mezclando
textos poéticos de Ovidio y se remonta a Jupiter, invocando a la gentilidad: !¢

“Fabuld que Iupiter, el Supremo de los Dioses, lloraua Infante, destituido
de madre que o amamantasse, hasta que una Ninfa llamada Amalthea;
otros dizen que una Cabrita de esse nombre, la alimenté con su leche.
Iupiter, en viendose adulto, y jurado Monarca de los Dioses, decretd
inmortalidad al obsequio de Amalthea y trasladdndole a los Cielos, la
convirtio en constelacion luciente de estrellas”

El propio Jupiter habia sido evocado por EM en sermén anterior, de 1660, a propd-
sito del apdstol Santiago, y en dicha ocasién Espinosa calificé al Santo de “duefio
de el rayo, arbitro de los truenos” (fol. 146 a).

14. La novena maravilla, ed. cit., fol 294, col. a/b.
15. La novena maravilla, 202 b.
16.  Ibid., fol. 125 a.
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Lo didascdlico

Si la efusién lirica es privilegio de la época, es cierto que en la prosa barroca
triunfaran a la par la intencién oratoria y la didascalica. Lo seudo-didascalico se dard
a veces, y hasta tendremos ejemplos de seudo-oratoria al finalizar el siglo XVII. Si
bien hay autores en que ambas intenciones suelen mezclarse, hay algunos en quienes
el triunfo de la intencién pedagdgica es evidente. Es el caso de Fernando Valverde;
en un pasaje suyo sobre la muerte de Cristo, de 1675, podemos apreciar estas galas:’

“Cerca de la hora de Nona, que, segiin nuestros relojes son las tres de
la tarde, interrumpié Jestis el profundo con que habia estado en oracién
y dando una gran voz a su Padre, le interpeld diciendo: “Dios mio, ;jpor
qué me has desamparado?”. Ya habia Jesus dicho esto a su Padre, cuando
recité el Salmo de David, pero sin embargo dié esta voz, para que todos
entendiessen el intimo dolor que padecia, sin experimentar los consuelos
de la Diuinidad, instruyendo a los espirituales en la suma altissima de
la paciencia, que es sulrir los desvios y desamparos de Dios [...] porque
a la verdad no hay a quién sufrir en todo el Universo, sino a Dios, pues
quando con manera su benigno poder asiste a un alma, la presidia de
que no halla a quién temer, i tiene qué sentir; s6lo Dios, retirado y es-
condido, es materia de sentimiento y de dolor”

Cosas de provecho, se dice; las buscaba Quevedo en su prosa y las anhelaba y
conseguia ciertamente el jesuita Gracidn. Ejemplo de ellas nos ofrece aqui el
inagotable Tesoro del padre Meléndez, en 1675, en una de cuyas paginas tropezamos
en este sencillo elogio del canto de Santa Rosa. Aqui aparecen en maridaje inten-
cional elementos de la realidad y de la imaginacién:!®

“Cantaba, pues la Virgen Rosa y bien, porque tenia excelentissima voz
y la sabia acompaiiar con muchos quiebros, suspensiones y pasos de
garganta. Callaba, y entraba el ruisefior, con la melodia de su voz,
llevando el canto 1lano, con la quietud del tenor y luego con la dismi-
nucioén del tiple, convidando al contrabajo a que hiciesse el fundamento
sobre que fuesen las voces, saliendo, a veces, sin pensar con el contralto,
musica tan igual y concertada; que no solo la canta esta ave, sino que
la ha ensefiado a los hombres (a quienes quiere ticrnamente, pues no echa
nunca el resto de sus primores, sino quando sabe que le estian oyendo)”.

Cerramos con un ejemplo de Espinosa Medrano. Ante el obispo del Cuzco
explica, en diciembre de 1656, un sermén dedicado a la Virgen de la Antigua; ahi

17. Los misticos. ed. Ventura Garcia Calderén, colec. cit, en nota 4, tomo VII, Paris, 1939, p. 106.
En el texto, presidia, sin duda por persuadia.

18. Los misticos, ed. cit., 133,






