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El segundo mural es el que tiene mayores proporciones en cuanto a
largo, por lo que el pintor ha dispuesto tres escenas de la vida de la Virgen;
la del Nacimiento del Nifo, Coronacién y pasaje de la huida a Egipto. La
pintura del Nacimiento es de bellos efectos por la riqueza de elementos cur-
vilineos y gamas de tonos claros; aparece la figura del Nifio sobre el pesebre,
al centro y rodeado de exultante decoracién.

El tema de la Coronacién de la Virgen (ldm. 4) esta compuesto de for-
ma usual, con simetria y vestiduras de elegantes pliegues; sin embargo las
figuras vuelven a ser inexpresivas y poco armoniosas en sus anatomias. El
pintor se manifiesta una vez mas mejor dispuesto para la factura de motivos
ornamentales que para la representacion de figuras humanas. Como es co-
rriente en la pintura dieciochesca se insiste mas en lo bonito que en lo gran-
dioso del tema; todo se halla tratado de forma algo descriptiva y muy super-
ficial. Al igual que en los casos anteriores se ven en torno a los personajes,
buen numero de rocallas, guirnaldas y angeles-ninos.

La tercera historia de este lado de la habitacién estd practicamente
perdida o por lo menos casi oculia por las capas de cal. Se perciben los
usuales elementos decorativos del ciclo, pero maés coincidentes con los de la
primera pintura de esta pared central. Los tonos son igualmente claros
en la zona compuesta con personajes y de alegres entonaciones verdes en
los festoneados marcos.

El tercer mural se halla en la parte alta del segundo lado mas corto de
la habitacién (ldm. 5), o sea en aquel que hace juego y esta frontero al mural
que ilustra la lamina nidmero tres. Representa el triunfo celestial del Dulce
Nombre de Maria entre nubes dureas y cabezas de querubines. Rodean la
parte central numerosas alegorias alusivas a los nombres y poderes de la
Virgen contenidas en las letanias lauretanas, tales como: puerta del cielo,
pozo de sabiduria, fuente de gracia, espejo de virtud, portadora de la paz,
ete. Sirven de marco caprichoso guirnaldas de flores y una efectista cortina
en contraste con veleidosas formas de cartones, roleos y “putti” de graciosos
€3COTZ0S.

El problema del autor

No se ha conservado memoria del autor o autores de la decoracién inte-
rior de la criticada Quinta de Amat. Es muy probable que sus nombres se
encuentren en alguno de los archivos limefios, pues no aparecen en los espa-
fioles que contienen documentacion referente al gobierno de Amat al frente
del virreinato peruano.

Si con respecto al nombre del autor de la arquitectura de la Quinta, se
puede sugerir alguno de los maestros que trabajaron para Amat, ademds de
visibles coincidencias estilisticas; en el caso de las pinturas el asunto es bas-
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tareas fueron confiadas a José Romualdo de Urreta, a quien se encargé la
restauracion de los cuatro evangelistas que adornaban las pechinas del cru-
cero . Tal vez, este artista fue hijo del pintor anteriormente mencionado,
Joaguin de Urreta.

Pero en realidad la mencion de estos nombres no supone nada, pues
deben ser muchos mas los pintores que laboraron por aquellas calendas en
Lima, y no hay suficientes razones que relacionen a los artistas citados con
Jas pinturas de] Prado. Es de suponer que pudo ser un artista de alguna
importancia en Lima; por lo menos de garantias como para ser convocado
por el Virrey, de cuyos gustos refinados han quedado irrefutables pruebas;
quizd del circulo mas prestigioso de la ciudad, como pudo ser el taller y
artistas vinculados a Cristébal Lozano %, pero poco mas se puede conjeturar.

En realidad de lo que se traia, de manera primordial, es de llamar la
atencién sobre estas pinturas y procurar su salvacion; bien en los salones de
la Quinta, cuyo ambiente dieciochesco es practicamente irrecuperable, o me-
dianle su traslado a un museo. Por ultimo sugeririamos que se intente
recuperar el probable ciclo iconogréfico del que deben formar parte las pin-
turas comentadas. Es probable que en zonas inverosimiles, por lo deterioradas
y sucias, subsistan vestigios de ormamentaciones pictéricas que es preciso
rescatar, para asi también conocer mejor, paulatinamente, la historia del
arte peruano.

18  Vargas Ugarte S.J., Rubén. op. cit., p. 476.

19 Ibidem.

20  Marco Dorta, E. Arte en Américe y Filipinas. Vol. XXI de “Ars Hispaniae™.
Madrid, 1973, p. 374.





