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la literatura no era sino una exaltacién de aquelia. Es mas: advirtieron
gue, ideolégica y morfologicamente, la lengua oral era la encargada de
enriquecer toda la lengua escrita y darle su particular fisonomia.

Pero por otro lado, el léxico del siglo X1X sufre grandes transfor-
maciones debido al florecimiento de los estudios cientificos y al cambio
de la actitud humana frente al mundo, gracias a la filosofia liberal. Ei
vocabulario tiene whora dos grandes fuentes: una, representada por la
lengua oral o popular, y otra que se vincula al léxico de los especialistas,
de 1a Ciencia, de la Historia, etc.

El romantico se impone entonces la tarea de acercar estas palabras
“técnicas” al nivel del pueblo, hacerlas de uso comtn. Y en esto, Fran-
cia se mantuvo siempre a la cabeza. Con Victor Hugo y Flaubert la
lengua francesa escrita aparece haciendo concesiones a las voces y a los
giros populares. Y por primera vez, el pueblo tiene conciencia de ser
colaborador en este vasto trabajo. Espafia y América derivaran mas
bien por el camino de la grandilocuencia y la verborrea. Mas libres, sa-
crificaron sus ideales lingiiisticos y prefirieron, generalmente, musicali-
dad y sugestién a cualquier contenido ideolégico. "Hinchados, palabre-
ros y vacios de sentido” los llamé Valera, un ecléctico de cuya visién
serena no podemos dudar 2.

Ciertamente esos son los errores que, en mayor o menor grado, he-
redé nuestro Romanticismo. Los excesps y pintoresquismos se introdu~
jeron demasiado en la literatura romantica peruana, gracias mas que
nada a la {lamada tendencia “social” que prevalecié entre nuestros poe-
tas ®,

Por otra parte, la ausencia de un atisho de filosofia {tipo Espron-
ceda) o de un auténtico sentido del mal du siécle (tipo Larra, Byron),
y el pintoresco trasplante de la cosmovisién europea a nuestro con-

2 Citado por Allison Peers, op. cit., t. II, pag. 499.

3 Luis A. Sanchez, La Literatura Peruana, Asuncién, (1951), t. VI, pag. 42:
"Como' en todas las literaturas, nuestros romadntices cedieron al impulso retérico, a
la hinchazén expresiva. No era un defecto entonces, Acaso, mafiana tampoco lo
sea. Duefios de un lenguaje por primera vez libre de constantes limitaciones de todo
tipo, incluso el politico, abusaron un poco de la palabra”. Este juicio se amplia y
aclara en el articulo del mismo autor Nuevas Notes sobre el Romanticismo Americano
(Universidad de Antioquia, t. XXXI, No 122, pag. 449): "La formula romantica eu-
ropea y espaficla pone mayor interés en la expresion, en el aspecto estético, en la
nmultiplicidad de metros y consonancias, es decir, en algo exterior, estético, casi di-
riamcs barroguizante. La nuestra tiende a menudo a lo social, no por imitar a Hugo,
sino porque desde Noches tristes y dia alegre {1819) de Lizardi, surge entre los es-
critcres nuesiros un gran cuadro de problemas insolutos, a que la literatura debe
servir. .. romanticamente, esto es, con desprendimiento y fanatismo, con exclamacio-
nes y figuras, a retdrica y entusiasmo desmedide”.
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pues, esta irregular calidad poética de Salaverry, no participamos total-
mente de la afirmacidn (si bien es sélo comparativa) que hace Luis Al-
berto Sanchez al tratar del romantico peruano:

“La variedad de metros y temas de Salaverry le otorgan
un lugar eminente entre sus contemporaneos. Su acento es
mucho més sincero, y su vocabulario mas rico que la maycria
de éstos” ¢,

Su obra lirica, reunida bajo el titulo Albores y Destellos, puede di-
vidirse en tres grandes grupos:

1) La poesia patriética, “'filoséfica” y, eventualmente, amorosa de
la primera parte del volumen, y que da titulo a la obra.

2} La poesia satirica, burlesca y, diriamos, “costumbrista”, de la
seccidn “Diamantes y Perlas”.

3) La poesia amorosa y elegiaca de “Cartas a un Angel”

Indudablemente, es esta ultima la de mayor valor y la que ha dado
fama al poeta. Sin embargo, literariamente, no es menos importante su
poesia de intencion- patridtica, de apreciable técnica y de aliento soste-
nido.

Sucede ahora algo curioso: sin mayores escripulos calificariamos
como de mal gusto la poesia corta de “"Diamantes y Perlas”; sin embar-
go, para la reconstrucciéon de su l2xico es invalorable. ;Por qué? Sala-
verry nos ha llegado tradicionalmente rodeado de una aureola de cantor
delicado, aristocratico y refinado. Pero cuando nos damos con estos li-
meflisimos apuntes que son en verdad sus Diamantes advertimos que
estamos tratando con otro Salaverry, el poeta criollo, el bohemio que
nos confiesa:

Como escribo y los sabados trasnocho,
nada mas natural que me durmiera... (pag. 222).

Y que completa el cuadro cuando desenfadadamente exclama:

Tenga yo una botella y mi Manonga,
Y vayanse al demonio los poetas,
Los frailes y Platén con su idealismo (pag. 227).

He aqui un aspecto inexplorado del romantico piurano. Su incisiva
ironia y el gracejo con que se burla de lo generalmente respetado —in-
clusive la religion— llega, en sus mejores momentos, a hacernos pensar

5 L. A. Sanchez, op. cit., pag. 79.






CAPITULO |

EL ALMA DEL POETA: SUS SENTIMIENTOS

He aqui un aspecto primordial en Salaverry. El es un poeta sen-
timental, amoroso por eszncia, y la expresion de su mundo er6tico cons-
tituye la raiz misma de su poesia, la médula de su inspiracién. ;Es mas
artista Salaverry cuando nos habla de sus intimos conflictos que cuan-
do divaga sobre el paisaje encantado que lo rodea? Evidentemente que
si; inclusive, en este aspecto de su lira, presenta un intento de organi-
zar sus sentimientos en relacién con el plano ideoldgico: la muerte, Dios,
la religion, si bien lo hace en forma casi siempre incoherente.

Esta preponderancia del sentimiento en la obra de nuestro roman-
tico puede medirse perfectamente por la via del léxico. Basta decir que
la palabra lagrima es la mas frecuente en Salaverry: aparece no menos
de 60 veces. Ademas, llorar, lloroso, llanto suman un total de 63, sin ol-
vidar tampoco expresiones como “‘raudal tributario de tus ojos” (pag. 42),
“tus pupilas se anegaban” (pag. 277), “perlas que se caen de tus ojos”
{pag. 386). Creemos no equivocarnos al afirmar que la caracteristica mas
notable de la poesia salaverriana es su sentimentalismo lacrimoso. El llan-
to corre a raudales por sus paginas a propésito de todo; de amor, por su-
puesto, y en primer término; ante las frias tumbas y los sepulcros que lo
estremecen con patéticos pensamientos, ante la contemplacién del mundo
idilico, a veces un poco infantil, que lo rodea. Llora también de patriotis~
mo, llora recordando los dias de la infancia; llora, en fin, como el mismo
dice:

...del ocaso hasta la aurora... {pag. 209).

Es en este campo donde el romantico se halla mas a gusto. El sen-
timiento lo desborda y requiere del mundo mayor atencién por su do-
lor. Trata de que el paisaje se conmueva y cuando lo logra, arremete
contra la indiferencia, ante la cual su pena siempre fracasa. Ahora
podemos comprender por qué el mejor elogio que pueda hacer de Cas-
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Obsérvese el desprendimiento de las frases usuales en favor de for-
mulas mas personales y sugestivas. Salaverry olvida los faciles expe-
dientes y habla con mayor humanidad.

A todo esto, el poeta se desconcierta y no atina a dar con la ver-
dadera razén del cambio. Habla entonces de un ‘“desconocido afan”
que lo domina. Todos los intentos de definirlo estadn tefiidos con esta
incertidumbre, con el vago encanto del misterio tan amado por los ro-
manticos: '

Amor! Sol de las almas! gran misterio
De tinieblas y luz, de muerte y vida... (pag. 166)

No sé si es un pesar,
No sé si es un placer... (pag. 258)

Es un misterio, si,
Que no acierto a esplicar [sic.]
No sé que pasa en mi... (pag. 259)

Qué son estos suspiros de ardoroso
Frenesi?

Sospecho, madre mia, que es el amor! {pag. 260-1)
No sé qué impulso irresistible. .. (pag. 294)

Ese afan incierto. .. (pag. 320)

Sin embargo, aunque no lo comprenda bien, estd seguro de que el
amor le trae aquello que mas le hacia falta: una “ilusién” y una “es-
peranza’ . Ambas expresiones se repiten con frecuencia —mas la segun-
da— dentro de su obra lirica: “Dulce ilusién de los amores” (pag. 61),
“vana ilusiéon” (pag. 165), “un cielo es la esperanza de tu amor” {pag.
253}, “la voz de mi esperanza” (pag. 255), "un mundo de esperanzas
me ilusiona” {pag. 255}, "flor de mi esperanza” (pag. 312). Pero esto
no dura mucho. Pronto aparece el desengafio, la ruptura del mundo
idilico formado por el romantico alrededor de la mujer “para el amor
nacida”. Otra vez lo acosa la insatisfaccién y se rebela contra lo que
amd. Ahora le oimos decir que

...son en el mundo los amores
Lumbre Jugaz de artificial mentiral (pag. 166)

o se lamenta al ver que

Ayl Todo es suefiol (pag. 311)
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miento tierno. Cuando hablemos de los valores fénicos volveremos a
verlo.

3) El odio.

El romantico es esencialmente un rebelde. No soporta ningtin sis-
tema social, politico o moral; lucha contra todas las concepciones tradi-
cionales de la vida sin importarle mayormente la utilidad de su esfuer-
zo: se opone simplemente porque todo encasillamiento lo ahoga. Es
enemigo declarado de la realidad y no puede vivir sino en ella. Su dra-
ma es la imposibilidad de reformar lo establecido; ante esto reaccionara
en dos formas: se refugiara en la fantasia y en una coloreada idealidad
0 —si no tiene ya méas esperanzas— acabarad descerrajandose un tiro
en la sien. El suicidio es la culminacién méas frecuente de la rebeldia
romantica. En cualquier caso, su figura es la de un ser desadaptado.

No podemos dejar de recordar, hablando de este aspecto, la satira
de Miguel Agustin Principe conocida como E! Bajén Romantico, en
donde se ridiculizaba la rebeldia ciega de los poetas lideres del movi-
miento, y su manera mas corriente de expresarla:

Maldicién y maldicién
y cien veces maldicion. .. ?.

Ciertamente, maldecir personas o cosas es el sintoma méas seguro
de la insatisfacciébn del romantico; sintoma que también estd presente
en nuestro Salaverry. No es coincidencia que “maldito” sea su insulto
preferido: aparece no menos de ocho veces, generalmente como expletivo,
Pero, ja dénde dirige Salaverry sus maldiciones e insultos? Tiene tres
objetivos principales: el primero, los enemigos de la Libertad; segundo,
la sociedad {en especial, los criticos) y por ltimo, en grado mucho me-
nor, la mujer.

Su poesia de tipo patriético estd plagada de acusaciones virulentas
a Espafia, en cuanto este pais significaba para él esclavitud, egoismo,
tirania; en una palabra, negacién de la libertad, su maximo ideal. En
el poema Dos de Mayo se leen estas diatribas:

...y el trono de Isabel Primera

Hoy por indigna prole escarnecido,

Muestra a la luz el amarillo espolio

Que, un dia fue bandera

De hazafias asombrosas,

Y hoy palinodia vil de lo que ha sido! {pag. 18).

* Citado por Allison Peers, op. cit., t. II, pag. 626.
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dicia de la Espafia’, “tributo impio” (pag. 43), "'jmadrastra abominable
de sus hijos!”, “la inicua ley del egoismo” (pag. 44).

No menos caustico es Salaverry en sus ataques a la “sociedad mez-
quina’, a sus “presuntuosos’ criticos que no aprecian las bellezas del
verso, al creciente gusto por la prosa. Comedia Eterna, una poesia de
corte alegérico, presta utiles ejemplos. El ambiente con que se inician
los versos no puede ser mas romantico; Salaverry anuncia que: "La es-
cena es el mundo”, y mas abajo: “La decoracién cambia sibitamente,
como las figuras de un cuadro fantasmagérico. Las aves se transmigran
tomando forma humana, bajo la figura del cantor de la Iliada. Zoilo
le sigue en silencio”. Y empiezan los denuestos para el critico que —se-
gin él— sélo sabe ir en busca de errores:

—iDéspota de los aires, altanero!

Escucha de mi colera el murmullo;

Mis negras garras de afilado acero

Avido hundir en tus entrafias quiero,

Y en sangre y lodo revolver tu orgullo! (pag. 1).

El resto no es mas que una serie de insultos: “rey de la cloaca”
(pag. 1), “tu labio arroja amarillenta espuma’, “humedeces en hie!l tu es-
teril pluma”, “tu sorda envidia” (pag. 2), “tu colérica envidia” (pag. 4),
“tu envidia solapada, aleve, tu pueril despecho (pag. 5), el poeta soy
yo, ti, mi lacayo” (pag. 6). Casi tan ilustrativos como éste, son los
poemas Respuesta a Mariano Pérez (pag. 202), Homeopatia Literaria
(pag. 213) y A un presuntuoso critico (pag. 214).

La mayor popularidad de la prosa en el momento en que escribe,
le causa serios resentimientos como artista **. ""Rastrera prosa’ o “incul-

aliento de la Europa es mortal para la América; es que la antigua forma clisica es
mortal para la inspiracion del siglo XIX. Porque la libertad es el cantico del nuevo
mundo, la plegaria de la humanidad oprimida, el himno de redencién universal” (pag.
147-149) . Es decir que, como muchos romdnticos, el poeta peruanoc confundio la li-
bertad literaria y la politica o las creyo inseperables. Ahora si se comprende perfec-
temente su admiracién por Castilla. Y para que se vea bien que no canta al perso-
naje —el hombre valeroso. el Presidente— sino a lo que significé para é! —Libertad—,
escuchemos esta su advertencia al héroe:

Pero si un dia, en ambicién estrafia {sic.).

Y con audacia estéica

Huellas la ley bajo tu planta herdica,

Si haces que doble el pueblo su rodilla

Ante ti, dictador. —Oh! gloria! oh! luto!

Seriamos, ta, César: y yo Bruto! (pag. 40).

1 Asi se queja en la dedicatoria al coronel D. José Balta: “Ah! La prosa mo-

derna ha borrado ya de las costumbres sociales hasta el recuerdo de esta pocsia an-
tigual” {pag. VII}.












CAPITULO 11

EL POETA Y EL MUNDO: LAS SENSACIONES

El sentimiento de la naturaleza es frecuentisimo en Salaverry, pero
nunca como un elemento auténomo y determinante: mezclado con suge-
rencias amorosas y recargadas apreciaciones sobre la belleza femenina,
la descripcién del mundo pasa a ocupar un segundo plano, subsidiario
del sentimiento. La naturaleza no debié significar una gran preocupacién
literaria para el poeta; es dificil hallar en Albores y Destellos un solo
poema que, teniendo al paisaje como objeto de inspiracién, no lo en-
trenque con la esfera de los dulces recuerdos o los anhelos amorosos.
Es mas bien un resorte que provoca (o acompafia) un estado de &nimo;
actia, pues, como suscitador de sentimientos:

La luz, el aura, la sonora fuente,
La fresca sombra y el undoso rio,
Brindan amor... (pag. 89)

Y resonando —jamor! el bosque umbrio,
jAmor! —decia el valle, el monte, el rio (pag. 99}.

Aparte de que el paisaje casi nunca alcanza en Salaverry validez
por si mismo, su expresion es totalinente convencional. Las descripcio-
nes cabrian sin dificultad dentro de los moldes neoclasicos y tampoco
puede decirse que su modo de ver el mundo resulte una pizca de origi-
nal. Esta no es una acusacién a nuestro poeta, sino el reconocimiento
de un hecho ya demostrado: no es la naturaleza un elemento esencial-
mente romantico, aunque generalmente se piensa lo contrario.

“Un escritor clasico puede interesarse tan vivamente por
los paisajes y ruidos de la naturaleza como un escritor ro-
mantico y conmoverse tan profundamente como éste, y nada
hay que le impida dar a sus sentimientos una expresion igual-
mente eficaz” 2.

12 Allison Peers, op. cit., pag. 489-90.
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Matices de amarillo {33 menciones): “Oro”, “dorado’” o "aiireo”
aparecen 22 veces, pero se encuentran también estos matices bastante
logrados: “ambar transparente” (pag. 154), "endorado cristal” (pag.
311), “oro transparente’ (pag. 346), “trasluz de nubes de oro” (pag.
371). En todos estos ejemplos se puede ya notar cémo el poeta prefiere
dar los matices ayudandose con diferentes valoraciones de luz, para la
cual —como lo veremos luego— tiene mayor aptitud de captacién. Cu-
riosamente, sélo se hallan dos “amarillentos” y otros dos “amarillos” en
toda la obra.

Estos son los colores que encierran algtin valor; los deméas son muy
pobres de calidad. Asi, dentro de las 41 menciones de azul, apenas si
se encuentran 5 casos de “azulado” y uno de "azul sombrio”. Eso es
todo, porque “azul” sin especificacién, se repite 35 veces. Resulta asi
el color mas frecuente en Salaverry'*. Las 14 menciones de verde no
afiaden nada meritorio. “Verde” o “verdor” se repite mondétonamente
11 veces; "esmeralda” (3 veces) es la tnica variante. No hay, pues,
el menor intento de consignar un matiz original, que supera las “ver-
des hojas’” o las “verdes lomas” tradicionales. Hay 13 referencias de
negro que no son, ni con mucho, la excepcién.

Los matices luminosos tienen buen nimero y riqueza; en esto tlti-
mo, sobre todo, superan largamente a los matices de color. La atencién
de Salaverry estd polarizada por la sensacién luminosa clara, pura, en
primer término, y luego por la de la luz palida, la penumbra, tan ade-
cuada para el tono sentimental que alienta sus versos. “Transparente”
{o “transparencia’”) es el matiz luminico mas frecuente; aparece 13 ve-
ves, algunas en combinacién ortodoxa: “aura pura y transparente’ {pag.
352). Doce menciones a la “palidez” o a lo “palido’ indican la casi
igual preferencia del poeta por este matiz, que también puede explicarse
por sus posibilidades sonoras. “Fulgido” o “fulgor”, repetidos 9 veces,
incluyen un intento de sonoridad amortiguada en “fulgurosas huellas”
(pag. 158). lgual propésito se advierte sobre la forma ‘“‘radiante” (8
veces), al encontrarnos con ‘‘radiosas huellas” (pag. 164). “Cristali-
no”, “luciente”, “brillante” (con una arcaizante “perla brilladora™) tie-
nen la misma frecuencia: 9 veces cada una.

Luego de pasar algunas veces por “argentada espuma’”, “ojos cen-
tellantes”, "humo luminoso”, el poeta recae en la “muriente luz” tan
querida para él. A veces el tono sentimental creado por la luz crepus-
cular estd acentuado con una referencia al estado de alma del roman-

14 Ejemplos como éstos son caracteristicos: “globo azul de una pupila” (pag.

59), “ola zul" (pag. 96), “azul confin” (pag. 133), "olas de azul” (pag. 138), “aire
azul” (pag. 369),
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fundado en su aprecio por el esdrijulo, porque no hay en él exotismo
ideologico. Queremos decir que su “voluntad de lejania™ en el espacio
(orientalismo) es nula; las escasisimas apariciones del tema no merecen
destacarse 8. Véase, pues, la importancia que tendrd para nuestro liri-
co la eleccién de estas palabras para perfilar un clima —el exético—
preferentemente por la via de la sonoridad.

Algo mas adelante hablaremos de las sugerencias sentimentales lo-
gradas por la sistematica utilizacién del esdrijulo dentro del verso: o sea,
en cuanto recurso ritmico. Por ahora importa revisar algunos ejemplos
en los que el poeta se sirve del esdriijulo para crear efectos especialmen-
te llamativos. En El monstruo del Siglo, en donde se alaba las virtudes
del ferrocarril, hemos contado 11 esdriijulos en un total de 52 versos:
tiinica, arabe, géndola del Adriatico, halito, relampago miisculos, rapido,
hérrido, virtigo, fantastico. Aqui su funcidn es clara: transmitir la impre-

Deja ya, caro Gerénimo,

las rancias doctrinas clasicas,
y ese estudio tan insipido
que te hace enflaquecer.
Deja ya rutinas languidas,

y el meditar filoséfico;
aprende cual los romanticos
dé esta el infuso saber.

38 Encontramos el primer brote de exotismo nada mas que como un desusado
elermento de ponderacién, La velocidad del ferrocarril se exalta frente al

.. .fiero musulman de tez morena

Cabalgando en el arabe corcel,

Que corre y graba, en la movible arena,

La media funa de su herrado pie... {pag. 33).

Mi Musa, otro poema de protesta contra la poca sensibilidad artistica de la so-
ciedad, empieza con estos versos que denuncian, por tnica vez, un sorprendente an-
helo de refugio en la distancia:

Cuando aspiro en el ambar transparente

La narcética escencia (sic.) de la Habana,

Y saboreo en rica porcelana

Amargo el néctar de la Arabia ardiente... (pag. 154).

También la mujer suscita débiles resomancias exoéticas, sobre todo cuando se la
evoca en la soledad de uma medianoche:

Ya tus encantos risuefios
No son mi orieatal tesora (pag. 371).












CAPITULO IV

VALORES SEMANTICOS

1) El lenguaje popular.

FEs en esta faceta del léxico salaverriano donde comienza a cobrar
verdadera importancia aquella predisposicién satirico-humoristica de que
hablabamos al comienzo. El contraste entre su poesia amorosa y la de
aliento patriético, con la que conforman sus Diamantes, sostenidas tan
sélo con ingenio de versificador afortunado pero de discutible calidad
poética, resulta muy brusco: Salaverry, olvidandose de toda delicadeza y
sentimentalismo, se lanza a narrar hechos banales, agiles escenas y, so-
bre todo, a burlarse de cualquier cosa que se ponga a su alcance. Nues-
tro poeta desciende con toda generosidad a recoger las expresiones mas
tipicas del medio y se solaza en mezclarlas con irreverentes consideracio-
nes contra la sociedad, sus amorios fracasados por falta de dinero, los
mismos lectores y hasta la religion.

Justamente el poema con que se abre Albores y Destellos contiene
ya algunos signos del lenguaje popular que desarrollard después. En
Comedia Eterna, poema que no tenia por qué valerse de vulgarismos
si se piensa en e] tono alegérico que pretende, nos encontramos con
estas expresiones:

...contra el sabio esgrimes tu palmeta... (pag. 4)
Sin gastar un adarme de talento (pag. 5)
Enmiendas los renglones del vecino... (pag. 5).

Pero las voces familiares pasan a primer plano cuando leemos sus
Diamantes y Perlas. Luego de pasar por algunos cuantos versos de oca-
sién, dedicados a personas tan del circulo cotidiano como “'su querido ami-
go” Isidro M. Pérez, el “célebre oculista” Sefior Magni o Rosita Pinto
"en su cumpleafios”, aparece un Salaverry que nos dice:
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Las frases proverbiales estan siempre a la mano para expresar su
disgusto contra la mujer que malgasta sus bienes:

Se dilapida mi fortuna escasa...

Y he de sufrirlo?... Nol! Por San Antonio... {pag. 219)

Es en el mundo el amor

Juego de gallina ciega

En que, cada amante, juega

A quien mejor se la pega

Y a quien engafia mejor {pags. 281-2) .

El poeta también sabe burlarse de si mismo y de su obra:

En tanto que mi ciencia es mas segura,
Y un SONETO no mas todas las noches,
Te hara roncar con deleitoso suefio! (pag. 213)

Yo cual un bagre... (pag. 222)

No es mi culpa, si nos di6é la suerte
A ti caricias, cuando a mi sopapos (pag. 223)

Me aduermo. ..
En ruin colchén de miserables pajas! (pag. 223).

Aungue su intencién no es corrosiva, hay algunos rapidos sonetos
en donde se hace gala de desprecio por la moral o se incurre en ligeras
burlas hacia la religién. Este comentario, puesto en labios de “"dos capu-
chones con rosario al cinto”, tiene bastante franqueza:

—"Gustame rubia y con los labios rojos,
De muy nevada tez y de gracia mucha,
Viva, coqueta, voluptuosa y ducha

En darle vida y muerte a mis antojos. . .

La descripcién, que enciende un “labrico fulgor tras la capucha”,
presenta luego comparaciones de este tipo:

Guastame un rostro por el sol dorado,
Cual leche al horno, o cual canela ardiente
Del chocolate que sorbi en ayunas...” {(pag. 225).

21 Anotemos gque este dltimo ejemplo es de Cartas a un Anjel, y que constituye

una de las escasisimas excepciones al tono sentimental —y al respeto a la mujer—
del poemario.
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crudeza de las expresiones del vulgo. Nada hay aqui de afectacidn,
nada hay que haga recordar al poeta capaz de humedecer con lagrimas
el teclado de un piano que ejecuta un yaravi; ain llega a crear humo-
rismo burlandose de sus adjetivos serios méas frecuentes, afadiéndolos a
palabras del lenguaje corriente para conseguir estas expresiones: “In-
comparable tio (pag. 206), onerosa suegra {pag. 206), faldero ruin”
{pag. 319}.

2) Las palabras “raras” del romantico.

Uno de los medios mas comunes de conseguir “lejanismo” en la
poesia roméntica, fue el de incorporar al léxico cierta cantidad de vo-
ces cultas que, especialmente cuando se trataban de arcaismos, habla-
ban del amor 2l pasadc; o, si no, se introducian voces extranjeras, que
eran méas bien un signo de lo exético. Pero ya sabemos que, practica-
mente, el unico exotismo de Salaverry es el sugerido por via fénica. Por
otro lado, la evocacién del pasado se establece en él sobre las bases
mas seguras del sentimiento personal, sin el recurso de resucitar pala-
bres preteridas para hacerlas entrar en su vocabulario general. Por todo
esto, la revisidn que aqui nos proponemos tiene una trascendencia limi-
tada: nuestro romantico es poco inclinado a la biisqueda de palabras
por sus significaciones especiales. Su gran afdn —casi obsesion— fue
la sonoridad y en el presente aspecto, en consecuencia, no destaca.

Dentro de estos términos, podemos decir que a Salaverry le atraen
los cultismos mas que cualquier otra clase de voces extraflas. La ele-
gancia, el gusto refinado y galante de sus Cartas a un Anjel, exigen
la presencia de vocablos como: “‘eternal” {muy frecuente)}”, “querube”,
“arcano”, “empireo’’, etc. Diseminados por todo el volumen se encuentran
algunos cultismos que idealizan y diluyen mas sus impresiones del pai-
saje: "atezada niebla” (pag. 28), “esconce de los cielos” (pag. 323).
Ciertas expresiones que revelan su insatisfaccién, estadn envueltas en un
lenguaje cuidadosamente elegido para no caer en la odiosidad o el insulto
directo: “palinodia” (pag. 18), "aleve” {pag. 5, 23, 352, etc.), “letal me-
lancolia” (pag. 173), “exigua nimiedad” (pag. 213).

Hay también algunas palabras de tipo técnico o cientifico que, en-
tremezcladas dentro de sus frases mas-poéticas, logran efectos ?? de sin-
gular sugestién:

22 Cierto es que no faltan los abusos; en un soneto de corte satirico, Homzopatia

literaria, enccntramos apifiados de cualquier modo, estas expresiones: homeopatico,
microscoépica bolica, micro-cosmo, globulo homeopatico” (pag. 213).
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T alzaste del dolor mi pensamiento

En donde palpitaba moribundo,

Y llevaste mi huella al firmamento

Para lanzarme despefiado al mundo.

Pusistes en mi espiritu tu aliento,

En mi memoria tu saber profundo,

Y a la sombra del arbol de tu ciencia

Solo he visto perdida mi inocencial (pags. 110-1).

Esta forma inconciente de libertad se torna grave cuando Salaverry
burla las licencias poéticas con contracciones sacadas del acervo popular:

Arrebatastes la serena calma

Poniendo alli la tempestad sombria.

Tu me ofrecistes la celeste palma

Que en el Eden de mis suefios via (pag. 111)

ejemplo gue revelaria la incapacidad del poeta para hallar una adecua-
da rima a “sombria”. El caso siguiente ilustra mejor lo que venimos
diciendo:

Quién le ha dado a mi espiritu esta audacia

Que hasta el santuario de su Dios lo lleva;

La sed ardiente que jamas se sacia

Y asi a cruzar la eternidad lo eleva?

Por qué mirando el porvenir se extacia...? (pag. 103).

Como se ve, solo el error de acentuacién (siempre y cuando no lo
haya hecho a sabiendas) permitié creer a Salaverry que alli existia rima.
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Investigando sus preferencias generales, puede advertirse gque la
atencién de Salaverry estd polarizada por tres tipos principales de ad-
jetivos, aparte del ya mencionado:

1) Adjetivos que expresan algo negativo, moribundo, anguido.

2) Los que se refieren a lo delicado y sentimental, lo agradable
a los sentidos. Estos, como cabe esperar de él, son de lo mas frecuentes.

3) Aquellos que determinan idealidad o aspiraciones humanas.

Asi, hallamos dentro de los primeros: "péstumo’”, “‘yerto”, “oscuro”
(oscura muerte, pag. 390), “hondo” y el muy usado “triste” (“triste l4-
grima” pag. 310). ,

En el sequndo grupo tenemos: “lindo”, “bello”, “bella ilusién”, pag.
343), "hermoso”, “tierno”, “'suave”, “fragil”, “'virginal”, “manso”. Ade-
mas, ‘dulce” que es posiblemente el adjetivo mas empleado por Salaverry.

Por Gltimo, dentro del tercer grupo, destacamos éstos: “libre, su-
premo”, suprema beldad, pag. 188), excelso, inmenso, eterno’” (eterna
inquietud, pag. 92).

2) Abstractos y concrefos.

Son muy raros los casos en los que el enlace abstracto-concreto
tenga alguna importancia dentro de la lirica salaverriana. La unién re-
sulta, por lo regular, muy ortodoxa como para llamar la atencién: “voz
de metal” (pag. 41) 2%, “terror de tus cafiones” (pag. 24), “silencio
de las ruinas” (pag. 114). Pero los ejemplos siguientes demuestran una
mayor originalidad: “palabra de hierro” (pag. 37), "lazo de polvo”
(pag. 93), “atmésfera de iman” (pags. 266, 295). En Inocencia y Or-
gullo aparece una nueva concretizacion de '"voz” mas lograda: “voz
perfumada de las rosas” (pag. 100). Y aunque dicha superficialmente,
esta expresién resulta novedosa: “El verso es un confite de ambrosia”
(pag. 148).

Mas suerte tiene el romantico piurano, no ya para estos enlaces,
sino mas bien para el juego de valores concreto y abstracto que una
palabra puede tener en si misma. Leccidon de piano es un ingenioso so-
neto en que se satiriza el amor por interés; las alusiones al dinero se
suceden agilmente para terminar con esta alternativa:

Y no dandote el "SOL” bien sostenido
No has de darme tampoco e} “SI"” de pecho (pag. 193)

22

Salaverry gusta concretizar la palabra “voz': “voz de las espumas {pag
344), voz de los desiertos” (pag. 113)
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tegoria tenemos otros casos de unién contradictoria o violenta: “infer-
nal belleza (pag. 118), sombras blancas (pag. 143), humo luminoso
(pag. 189), mistico adulteric” (pag. 339). Mencionaremos, por dlti-
mo, un insolito intento de eliminar la particula unitiva que establece el
enlace, para robustecer la expresion:

lluminando el borde mi cuna
Como a la noche el rayo luna? (pag. 103)

que inmediatamente nos trae a la memoria, quiza la malva-luna de Alberti.

Como se habra visto, también en este aspecto vuelve a tener vigen-
cia la desigualdad de la obra salaverriana, pues no hay una disposion
artistica constante que corresponda a la eventual calidad de algunas fi-
guras.
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ralela, un conato de voluntad creadora: la de reiterar cierto tipo de es-
tructuras lingiiisticas con intencidn caracterizadora.

La mayoria de los adjetivos antepuestos se relacionan con su mun-
do sensorial y, especificamente, con las sensaciones visuales y auditi-
vas. Las primeras constituyen los ejemplos méas interesantes pues inclu-
ven designaciones de color en anteposicién que, segin ordena la gra-
matica, deben ir pospuestas siempre que su valor no sea simbdlico. Asi
tenemos: '‘negro florén” (pag. 3), blanca nube (pag. 57), verdes ho-
jas (pag. 249), dorado jarrén (pag. 290), amarilla vela” (pag. 338),
etc. Esta expresiéon resulta todo un alarde: “blanca, tibia y perfumada
mano’’ (pag. 305). El gusto por la posicién subjetivo-interpretadora
del adjetivo se denuncia no sélo en el campo de las sensaciones; estas
citas lo demuestran: “externa gloria” (pag. 47), "p6stumo lauro” (pag.
~ 52), “secreto afan” (pag. 89), “cerrada flor” (pag. 166), “estéril afan”
(pag. 216), “seguro buzdn” (pag. 312), “terrestre amor’ (pag. 338),
“abiertos picos” (pag. 391), "airoso y lindo pie” (pag. 302).

Otras veces, la inversién del orden normal resulta tan forzada que
la flexibilidad de la frase se pierde, y hasta se arriesga el buen sentido:
“pasados triunfos” (pag. 37), “'patrio amor’ (pags. 23, 39), “musical
deleite” (pag. 196), "'peruano Dicgenes” (pag. 202), “frigio gorro”
(pag. 21C), "nuevo vestido” (pag. 334). Aunque obligado por la rima
hay casos en los que nuestro poeta no ha vacilado en anteponer el adjeti-
vo, sacrificando la claridad de la expresidon; por ejemplo, limefio movi-
miento no significa lo que a primera vista parece, y debemos recurrir al
mismo texto para enterarnos:

Cuando segui, en el puente, a una tapada
De pie andaluz, limefio movimiento. .. (pag. 206).

A una cantatriz (pag. 194), soneto pobrisimo, se hace dificil de
entender por la inclusidon de adjetivos antepuestos verdaderamente inu-
sitados: “femenino traje” es, simplemente, ‘traje de mujer’, y “‘varonil
alifio” es 'ropa de hombre’.

2) El hipérbaton.

Es bien sabido que este artificio contribuye a la elegancia y a la
musicalidad del verso. Es por ello que siendo como es, un recurso del
mas puro origen clasico, resulta muy usado por los romanticos que, en
este aspecto, olvidaron sus pregonados postulados de renovacién lingiiis-
tica en beneficio del lenguaje natural. Tanta atraccién tuvo entre ellos
el ritmo sonoro.
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1Yc iba a morir!
iQué triste en el silencio es cada hora. ..
iCoémo sufre el que cuenta cada aurora... {pag. 121)

Yo iba a morir!. ..

;La una! repeti. Qué la existencia

Puede ofrecer a mi alma desolada?... (pag. 125)

Si! es forzoso morir... (pag. 126)

jLa unal... El mundo duerme silencioso... (pag. 126)
Basta!ll y alzando trémula mi mano... (pag. 127).

Hablando de la mujer, las palabras surgen con facilidad si se recu-

rre al paisaje; los similes tienen todo el encanto del desorden roman-

tico:

Mas todo tu belleza lo atesora,
Mar, estrella, ave, flor, noche y aurora! (pag. 358).

El dulce advenimiento del amor se produce generalmente en me-

dio de exclamaciones entrecortadas:

Amar! Qué es el amor? Una sonrisa. .. (pag. 240)

Perc Ah! ;Te vil —Qué nueva luz del cielo
Vino, de pronto... (pag. 241-2)

No sé, madre mia, ay de mi! {pag. 258)

Mas ay! de pronto vi

Que un joven me mird. ..

Tres veces, halagiiefio, volvio el rostro
No s¢ a qué.. .(pag. 259).

Este dialogo posee el angustioso ritmo del encuentro amoroso:

—Adids!. .. un beso, alma mial
Anjel (sic.) de mi vida —Adios!

~—Tan prontol... En la despedida,
Un beso... otro beso mas!. ..
Primer amor de mi vida!

—Adios, pues, prenda querida!
—INo me olvidaras?

~—Jamas!
~Sigue la orilla del rio,
No te sorprendan, mi bien! {pag. 328).

Y si tiene la intencién de impresionarnos, el grito méas patético que

se le ocurre es sepulcral.

Yo soy lo que ta has de ser jUN ESQUELETO! (pag. 390).
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ILa humilde flor, que el delicado broche

Abre, bajo el rocio de la noche,

Y en las tinieblas, sus aromas vierte,

Seméjase a mi musa desolada

Cantando las grandezas de la nada

Y el esplendor sombrio de la muerte! {pag. 51)

Si queremos comprender mejor el porqué de tan malsano gusto,
tenemos que oir hablar a Salaverry de su misién como poeta:

No sé qué lazo oscuro y misterioso

Me liga a la morada del reposo

Y del silencio y soledad desiertal

La cscuridad me atrae y me cautival

Que oiros alaben la grandeza viva,

Yo solo ensalzo la grandeza muertal {pag. 51)
Yo triste cortesano de la tumba

Cantc a la majestad que se derrumba

De eterna noche en el profundo seno {pag. 52}.

El se define como un

Cantor de los sepulcros y las ruinas

Bardo de los suspiros y el dolor... {pag. 134)
y tenemos el auténtico atuendo romantico cuando aparece el sentimiento
de la muerte:

Ven hacia mi, cual virgen solitaria

Que cruzando el desierto silencioso,

De su amor en la urna funeraria

Viene a vertir su ldgrima amorosa;

Ven a mi corazén cual la plegaria

De un ser querido; y la funesta losa,

La fria piedra que mi fe sepulfa

Riégala con tus lagrimas oculta (pag. 64)
Doblega tu cabeza tristemente

Sobre la tumba de mi vida, y llora... (pag. 65).

Las tumbas son también el leit-motiv de su concepcién frente a la
eternidad y a la fama. Salaverry es pesimista y, por desesperado, es-
céptico. La existencia es apenas un viaje por la “morada del dolor, som-
bria” que acaba, igualmente:

en la sombra que llaman sepultural (pag. 67).
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Al borde de una inmensa sepultura,
Mil enlutadas sombras que reian
Y con risa de muerte me veian {pag. 73).

En estos momentos, la maldicion que brota mas espontanea para
la amada infiel tiene terribles vaticinios:

Mi nombre, clamaras en tu agonia
Queriendo devorar tu sepultura... (pag. 368).






400 JOSE MIGUEL OVIEDO

“Tenia acasc tiempo para amar a Boileau?

La fama literaria, en toda su pureza, era para mi el humo
sin el tabaco.

Cierto, jamas habria emprendido la ociosa tarea de sa-
zonar mis cartas de amor para la gula literaria de ningin fi-

l6sofo..."” {pags. 233-234).

Pero, en realidad, no se trataba solamente de ignorar a Boileau.
Esta propia opinién sobre su confeso apresuramiento certifica nuestra
acusacién mas grande a la lirica de Salaverry: su desigualdad. Y de-
sigualdad es algo propio del artista que no ha logrado vencer en la lu-
cha entre los rigidos moldes del lenguaje y la inspiracién sincera.





