EFECTOS SONOROS EN EL CANTO IX DE ILiADA*

PABLO FRIEDLANDER
Universidad Nacional de La Plata

RESUMEN

Al considerar los procedimientos poéticos que aparecen en los textos homéricos,
es fundamental no perder de vista las posibilidades significativas que pueden presentar
para la recepcion auditiva propia de la performance épica. En la recreacién de los
acontecimientos miticos, los elementos del lenguaje especificamente poético cumplen
una funcidn instauradora esencial, pues al transformar los procedimientos poéticos
en creencias perceptivas, realizan la presencia de los hechos narrados. Asf es que
procedimientos tales como la aliteracién conllevan una carga temética que los
convierte en un rasgo clave de la poética homérica. Los efectos sonoros en los
textos homéricos fueron comentados desde la antigiiedad, especialmente la capacidad
de reproducir verbalmente sonidos de varios tipos de fenémenos naturales, seres y
objetos. En los casos del canto IX de Iliada, tales elementos cumplen una funcién
relevante para la trama a través del leitmotiv tradicional que contribuyen a instaurar.
Este tipo de andlisis basado en las recurrencias de efectos sonoros permite recuperar
para lalectura actual un rasgo importante de la poesia homérica: la dvouatotolia
(‘creacién verbal con motivacién onomatopéyica’).

ABSTRACT

Faced with the poetical devices that appear in the Homeric texts, it’s fundamental
to pay attention on how they could bring to the auditive reception, typical of the
epic performance, a set of meaningful possibilities. In recreating mythic events the
elements of the poetic language fulfil an essential instaurative function, because

"El presente trabajo ha sido realizado mediante un subsidio de la Fundacién Antorchas.
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when converting the poetical devices in perceptive beliefs they render the presence
of the narrated facts. Therefore devices like alliteration involve a thematic load that
mark them as a key factor of the Homeric poetics. The sound effects in the Homeric
texts have been commented since antiquity, especially the capacity of verbally
reproducing the sounds of various types of natural phenomena, beings and objects.
In the case of lliad IX, such elements perform a remarkable function in the plot
progression, through a traditional leitmotiv whose instauration they propel. This
kind of analysis based on the recurrences of sound effects allows us to rescue for
today’s readings an important feature of the Homeric poetry: the dvouaToTolia
(‘verbal creation with onomatopoeic motivation’).

PaLaBrAS CLAVE: Motivacién onomatopéyica, Iliada, Homero
Key Worps: Onomatopoeic Motivation, /liad, Homer
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1. Perspectiva

Es un hecho varias veces sefialado, aunque pocas veces desarrollado en el
andlisis, que la poética homérica puede ser comprendida en términos de las
estrategias pragmdticas propias de la oralidad, més all4 de las huellas del proceso
de textualizacién que ha conservado afortunadamente, modificado
irreversiblemente y fijado canénicamente el fluir de las composiciones épicas.

Esto también significa que la poética homérica no se especificaria sélo a
través de una clasificacién tabular del patrimonio formulario, ya que, como
dijo Nagler, “gradualmente se fue volviendo obvio que aunque uno pueda ver
el lenguaje oral-tradicional como encarnando un repertorio de férmulas, esto
no soluciona automdticamente el problema de la denotacién y de los sentidos
poéticos de la diccién homérica”.!

Al momento de considerar el sentido de los procedimientos poéticos que
aparecen en los textos homéricos, es importante entonces no perder de vista el
aspecto de larecepcion, las posibilidades significativas que pueden representar
los procedimientos para la recepcién auditiva propia de la performance. Esto
no significa constringirse a una lectura reconstructiva de aquella practica
artistica, s6lo recuperable de modo hipotético y esquemadtico. Mds bien es un
intento por enfocar las implicaciones pragmdticas de sus realizaciones textnales.

Desde esta perspectiva, resulta fundamental tener en cuenta los aspectos
fonéticos en correlacién con patrones ritmicos y rasgos seménticos, ya que en
los patrones sonoros se descubre una marca de las exigencias performativas
sobre los sintagmas.

En la recreacién oral de los acontecimientos miticos, los elementos del
lenguaje especificamente poético cumplen una funcién instauradora esencial,
pues al convertir los procedimientos poéticos en creencias perceptivas, realizan
la presencia de los hechos narrados. Asf es que procedimientos tales como la
aliteracién conllevan una carga temética que los convierte en contraparte
necesaria para la visualizacién, rasgo clave de la poética homérica que fue
notado desde los escolios hasta la actualidad.

Hablar de visualizacién y audicién de acontecimientos miticos a partir de
procedimientos poéticos, nos ubica en una concepcién “cinematografica” del

! Nagler (1974: 28).
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rito artistico conocido como performance épica. Tal concepcién es verosimil a
partir de la percepcion de la “‘sintaxis del movimiento” tipicamente homérica,
es decir, si seguimos la descripcién de Bakker,” en funcién de una lectura del
entramado épico como activacion de focos de conciencia en secuencias visuales
generadas por la yuxtaposicién propulsiva de unidades de entonacién. En
términos més generales, la cualidad cinematografica del estilo homérico es una
impresién comiin a la mayorfa de los lectores actuales de lliada y Odisea.

2. La ola oscura: leitmotiv del peligro

Consideremos el primer simil del canto IX (vv.4-8), marcando con barras
las diferentes unidades de entonacién y con guiones las secuencias visuales:

- s & &vepol SUo / évTov dpivetov ixbudevTa, /
Bopéns kal Zépupos, / T Te Opnjiknbev &ntov, /
EANBOVT  EEamivns: / - duudis 8¢ Te | kOua keAaiwov
kopbuetai, / - ToAAOv Bt Taptf &Aa pUkos Exeuey /
- s edaileTo Bupds / évi otbeoov "Axaicov.?

Como dos vientos agitan el ponto lleno de peces,

el Boreas y el Céfiro, ambos soplando desde Tracia,

al venir de repente, y al mismo tiempo la ola oscura

se encresta 'y muchas algas por la orilla del mar derraman,
asi se partia el dnimo en los pechos de los aqueos.

Si atendemos a la segunda secuencia visual (‘la ola oscura que se encresta’;
vv.6-7), encontramos patrones sonoros de gran potencial en cuanto a la
instauracién temdtica que producen y a la realizacién auditiva de la imagen
total presentada por el simil.

Esta unidad de entonacién, kUpua keAawov/ kopBUeTai, condensa, tanto
en su sonoridad como en su imagen, la situacién nefasta de peligro y zozobra

? Sobre la “sintaxis del movimiento” cfr. Bakker (1997: 54-85).
*Para las citas del texto griego de /liada se ha seguido la edicién de W. Leaf (1902). Las traducciones
(propias) se apoyan a veces en la version casi literal que proponen Garcia Blanco y Macfa Aparicio (1998).
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que impone el simil a través de sus varios detalles irreductibles al contexto
narrativo de aparicién (los aqueos acorralados ante el mar cuando la noche
interrumpid el avance de los troyanos impulsados por Héctor).

Los rasgos semdnticos de la imagen total se concretizan a nivel fonético en
la aliteracién en guturales sordas, como contraparte sonora de la imagen de la
‘ola oscura que se encresta’. El encabalgamiento viene a intensificar este tipico
procedimiento onomatopéyico en que se funden rasgos fonéticos, ritmicos y
semanticos, produciendo un tipo de visualizacién “epifdnica” que se evidencia
en varios pasajes homéricos.

Los efectos sonoros en los textos homéricos fueron comentados desde la
antigiiedad. Dién Criséstomo, por ejemplo, elogia la capacidad de Homero
para recrear verbalmente sonidos de varios tipos de fenémenos naturales, seres
y objetos.*

En cuanto a la dvouaTtomoria (‘creacién verbal con motivacién
onomatopéyica’) del mar, es posible notar cémo se representan diferentes oleajes.
Por ejemplo en XIII, v.798, donde el mar picado hace como kUnaTa
TapA&lovta ToAugroioBolo Baldcons (‘las olas rompientes en el mar de
muchos fragores’), y en XVIII, v.402-403, donde parece més apacible: ... Trept
8¢ pdos 'Wkeavoio/ APpadl HoppUpwv péev &ometos (‘alrededor la
corriente del Océano/ murmurando con la espuma fluia infinita’).

Es notable el contraste con la inclemencia de kiua keAaivdv/ kopbuetat,
ToAAOV B¢ aptf GAa plkos £xevev (‘la ola oscura se encresta / y muchas
algas por la orilla del mar derraman’), donde el efecto sonoro del
encabalgamiento también tiende a materializar la ola.

Por otra parte, las asociaciones nefastas de la aliteracién en guturales son
un signo que la distinguen de la mas comiin y aparentemente coloquial aliteracién
en labiales, y de las connotaciones mas agradables de las aliteraciones en liquidas.
Este es un rasgo culturalmente marcado y con amplia difusién documentada,
como lo demuestran ejemplos proverbiales y de la tragedia.’

* Por ejemplo en Or. XII, 68, donde Di6n Cris6stomo llega a decir que Homero puede imitar:
Jxavaxds Te kai PéuPous kai kTUTTOV Kal BoUmov kai &paPov TpddTOS

tEeupcov kal dvopdoas ToTapous Te poppupovTas kai BéAn kAalovta

kal BodvTa kipaTa kal XaAemaivovtas avépous kat &AAa TotalTta

Sewd kai &toma TG Svti BavuaTtal.

5 Cfr. Silk (1974: 178-181 y 224-228).
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Pero antes de centrarnos en el andlisis de las implicaciones de esta realizacién
sonora y los aspectos teméticos que conlleva en el canto IX, es conveniente
detenerse un momento en las denotaciones y connotaciones inmediatas del Iéxico
que la presenta.

kUua, debido a su etimologia,® conserva en los textos homéricos dos
significados paralelos que se derivan del verbo kuéco (‘llevar en el seno’,
‘gestar’, etc.): ‘lo henchido’ y, por extensién mas frecuentemente utilizada,
‘ola/s’. En el contexto del simil es claro que denota ‘ola’, sin embargo no
parece errado interpretar que para la audiencia conservaba un efecto de
silepsis,” es decir una carga semdntica ambigua entre ‘ola’ y ‘lo henchido
(de)’. Esto se nota especialmente si consideramos el enunciado coordinado
que le sigue en la tercera secuencia: ToAAOV 8t TaptE dAa pUkos éxevev
«.7).

Tal ambigiiedad basica, marcada desde antiguo, produjo ficilmente
posteriores desplazamientos metaféricos que con el tiempo se lexicalizaron, los
que caracteristicamente mantuvieron la carga afectiva de connotaciones nefastas
cuya expresién tipica es KakédVv kupa (‘ola-prefiada de males’)® Es posible
entonces encontrar en germen este tipo de connotaciones en el caso tratado,
especialmente si atendemos a la instauracion temdtica que anticipa el simil y al
momento asociativo que suscita la irrupcién en la narrativa del lenguaje mas
lirico de los similes.

keAavdv, segiin sefialé Leaf,’ se distingue por ser proléptico, lo que agudiza
la progresién con que se va presentando la imagen desde el simil y a la vez
refuerza su carga semdantica premonitoria. Las connotaciones nefastas del tono
oscuro son acaso mds visibles en este adjetivo que en yéAas (también ‘negro’ u
‘oscuro’), ya que en Homero se usa mas especificamente al momento de adjetivar
la sangre.'® Esta diferencia, significativa aunque no tan pronunciada, se nota

¢ Cfr. Chantraine (1968-1980: 596).

"Segin Le Guern (1985: 116), la silepsis es “el empleo de un término que comporta dos significaciones al
mismo tiempo: una que corresponde al plano de la comunicacién légica y otra al de la imagen asociada”.
8 Cfr. Euripides. lon. 927 y Esquilo. Siete contra Tebas. 758. Sobre estos casos Silk (1974: 226), concluye:
“There seems to have been an almost formulaic structure consisting of k. Kakcdv, where k. is a metaphorical
noun and kakd&v its dependent genitive. The etymon of these phrases may be lost, but Aeschylus appears
to have been a key figure in the development”.

® Cfr. Leaf (1902 [1960]: 372, nota al v. 6).

19 Cfr. Ebeling (1885, T. I: 750). Alli también hay testimonios del significado proléptico de keAaivév.
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también en los usos posteriores: en la tragedia parece preferirselo para el caso
de las deidades subterrdneas."

En el primer sfmil del canto IX tales connotaciones se hacen patentes por el
contexto narrativo, a partir de las expectativas sobre la funcionalidad sintético-
propulsiva de los similes.'> Ademds, el estudio cuantitativo confirma que en
ellos los adjetivos demuestran estar menos condicionados por las necesidades
métricas, variando de posicién y de 1éxico con mayor frecuencia, y por tanto
teniendo mayor relevancia que los utilizados fuera de este 4mbito de expresién
mas lirica.

Cabe agregar que la idea asociada del peligro se produce en el simil no sélo
a partir la segunda secuencia, ya que en la primera presentacién del mar (v.4) se
muestran dos elementos significativos en virtud de su recursividad en el resto
del canto. De estos, dpiveTov (‘agitan’) se reitera segin su formularidad en
diferentes descripciones del peligro (cfr. vv.243 y 595). Por otro lado, ixfudevta
(‘lleno de peces’) también implica la idea de peligro, pues, segiin Nagy,'® lejos
de ser un epiteto sin significado relevante, suma implicaciones siniestras al
formar sistema con évTos (‘ponto’, ‘mar’), que lleva de modo inherente el
tema del peligro en virtud de su significado bésico, marcado por su etimologia:
camino a través del mar."

La imagen de la ola oscura que crece y derrama muchas algas en la orilla se
aisla como un detalle de la imagen total del simil para cobrar una relevancia
significativa, la que a su vez cristaliza en los rasgos fonéticos con que se genera.
La reiteracién de la aliteracién en guturales ocurrird en el canto IX sélo en
pasajes que aluden a la ola prefiada de males que amenaza a los aqueos. De
esta manera, es posible afirmar que en el simil se instaura, a través de una
imagen sintética alusiva y de su correspondiente patrén sonoro, un leitmotiv
identificable como motivo del peligro, ligado teméaticamente a la amenaza de
quemar las naves por parte de Héctor y a las disposiciones ante la inminencia
del ataque troyano.

El funcionamiento propulsivo de esta instauracién temdtico-fonética puede
ser rastreado con precision a lo largo del canto.

I Cfr. por ejemplo Esquilo. Agamendn. 462.
12 Tesis sostenida en Friedldnder (2002).

13 Cfr. Nagy (1979: 339).

4 Cfr. Benveniste (1966: 296-298).
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El primer caso evidente de aliteracion en guturales se da pocos versos después
del primer simil, aunque su relacién con los temas especificos no es tan directa
como en los préximos ejemplos, debido a su caracter formulario, como se infiere
de los vv.10-12:

QoiTa knpukecot Aiyvpbdyyoiol keAevcov
kANdn eis &yoptv kikArjokewv dvdpa EkacTov,
undt Bodav:

iba de un lado a otro ordenando a los heraldos de voz vibrante
que por nombre llamaran hacia el dgora a cada varén
sin gritar

Leaf y Griffin coinciden en comentar que el llamado sigiloso, sin gritar e
individualizado, se debe a la presencia cercana del enemigo. El efecto sonoro
de la aliteracion también parece recrear la transmisién de esa orden nocturna
en voz baja ante la inminencia del peligro, lo que acaso marcaban los rapsodas
con gestos o con el tono de voz.

KnpuUkeoot AtyupBdyyoiot keAevcv, (‘ordenando a los heraldos de voz
vibrante’) es una férmula que se repite en otros tres pasajes de Iliada (11, v.50 y
v.442; XXITII, v.39). En todas sus apariciones, menos en la del canto XXIII,
recurre como orden de Agamenén, vinculo tematico que en el caso en cuestién
se encuentra resaltado al principio del verso por el verbo con se suele caracterizar
especialmente la actitud del Atrida: poita (“iry venir’), que a su vez afiade un
rasgo dramadtico a la escena.

Los otros contextos en que aparece esta férmula sugieren una impresién semejante,
de urgencia nocturna. Es significativo que ocurra dos veces en el canto II:

a) I, vv. 50-52:

aUTap O knpukeool AtyvplSyyoior kéAeuoe
KNpUoocev ayoprivde k&pn kopdwvtas 'Axaious:
ol uév éknpucocov, Toi 8 nyeipovto naX’ ka
Pero él ordend a los heraldos de voz vibrante

lamar hacia el dgora a los aqueos melenudos.

Aquellos llamaron, y éstos se reunieron muy rdpidamente.
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b) II, vv. 442-444.:

auTika knpukeoat Aiyvpl8dyyoior kédeuoe
KT|pUooElV TTOAEHOVBE K& pT KopdwvTas "Axaious:
ol pév ekfpuocov, Tol &’ nyeipovto NN Ska:

Inmediatamente ordené a los heraldos de voz vibrante
llamar a batalla a los aqueos melenudos.
Aquellos llamaron, .y éstos se reunieron muy rdpidamente.

En el primer caso (I, v.50) el motivo se encuentra en una situacién formalmente
paralela a la del canto IX: Agamenén, engafiado por el suefio falso que le ha
enviado Zeus, retne al ejército en la madrugada para probarlo proponiendo la
huida, lo que llamativamente se presenta, como fue sefialado, en un discurso muy
parecido al de IX, vv.17-28, aunque en ese caso dicho con falsfa.

La semejanza se extiende en el hecho de que también en los casos del canto
II 1a aliteracién del verso repetido se expande a todo el verso siguiente, lo que
sefiala una funcion tonal de este efecto sonoro. Pero mientras en el canto IX la
urgencia es presentada por el contexto narrativo, en los otros casos aparece
marcada al principio o al final de la frase.

El préximo caso en que se presenta este motivo sonoro del peligro es en los
versos 85-86:

EMT Eoav Nyeuoves PUAdKwV, EkaTov Bt EkdoTewl
kolUpol G’ €oTerxov SoAix’ Eyxea xepoiv ExovTes:

Siete eran los jefes de los guardias, y con cada uno cien
Jovenes juntos se alineaban, teniendo largas lanzas en las manos.

Alli el efecto sonoro acompaiia el tema de las disposiciones ante la inminencia
del ataque enemigo: la movilizacién de las siete tropas de guardia con sus lanzas,
las que aparecen enfocadas como elemento relevante de esa recapitulacién de los
preparativos. En otros pasajes de escenas bélicas también se resalta la presencia
del metal de las armas a través de la aglutinacién del sonido de x.

El ritmo contribuye a llamar la atenci6n sobre la presencia del motivo sonoro
del peligro, ya que esta aliteracion aparece marcada por un encabalgamiento que
viene a romper la regularidad prosédica mantenida desde la dltima explicitacién
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del motivo, diez versos antes, bajo el mismo tema de las disposiciones ante la
inminencia del ataque troyano con sus fuegos amenazantes (cfr. vv.75-77).

Pero una prueba especialmente llamativa de esta relacién fonético-tematica
se dar4 cien versos mds tarde, en el momento de la reintroduccién de la figura
de Aquiles. Allf se produce un contraste que seguramente pareceria mas notable
en la recitacién oral.

En ese pasaje narrativo de transicién, los enviados llegan por la orilla del
mar hacia las tiendas de los mirmidones y ven al Pelida antes de que él los vea.
La primera imagen directa de Aquiles es sorprendente no sélo por las
circunstancias en que se encuentra, sino también por la manera en que se lo
describe (v.186):

TOV &’ eUpov ppéva TEPTTOUEVOV PAPUIY YL Atyeint
y lo encontraron deleitando su mente con la forminge vibrante

La sonoridad de este verso parece recrear el vibrar mismo del rasguear la
forminge, a través del modo en que interactdan sus rasgos fonéticos, métricos y
semanticos. La disposicién musical de los fonemas liquidos y nasales expresa el
estado de calma gozosa que reiteran los versos siguientes (cfr. v.189) y crean de
este modo la atmésfera en que Aquiles permanece ajeno de la desesperacién
del resto de los aqueos. Asi el contraste entre la 6rbita personal de Aquiles y la
del resto de los aqueos se recrea también en patrones sonoros, desarrollandose
en la situacién dramdtica que se plantea a continuacién.

Una contraposicién significativa se da entre aliteraciones guturales
connotando peligro (mar bravio, guerra) y aliteraciones liquidas connotando
calma (cfr. también Argos como oUBap &povpns, ‘ubre de la gleba’, en vv.141
y 283). Este contraste sonoro confirma la efectividad con que las connotaciones
se articulan no sélo a nivel lexical, sino también musical, rasgo caracteristico
de la poesia, y en este caso particularmente de la performance épica, el que
alcanza su mayor expresién y significado en las situaciones dramdticas.

La célera de Aquiles se manifiesta recién cuando lo nombra al Atrida, 125
versos mds tarde, después del discurso de Odiseo. Se muestra de manera progresiva,
marcada por la aceleracién ritmica a medida que aumenta su exasperacién, por
los encabalgamientos repetidos sobre el nombre de Agamenén y por la tematizacién
del motivo sonoro del peligro, que irrumpe en boca de Odiseo.

Después de describir pictéricamente la situacién limite de los aqueos ante
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la amenaza de Héctor ayudado por Zeus (vv.232-246), Odiseo termina la primera
parte de su discurso con una apelacién directa a Aquiles, reforzando el ruego
con un efecto sonoro que busca la persuasién, en los versos 247-251:

&AM\ dva, el uépovds ye kai oyé Tep viag 'AxaiGdY
Teipouévous épuecbal UTtd Tpowv opunaydol.
aUT! Tol HETOMIOO’ dyos EooeTal, oudé TI Uijxos
pexBévTos kakol 0T’ drog eUpeiv: AAAE TTOAU Trpiv
ppdalev 8eos Aavaoioy aAeEnoels kakdv Ruap.

Pero jarribal, si aiin anhelas, aunque tarde, a los hijos de los aqueos
en apuros defender bajo el estruendo de los troyanos.

Para ti mismo después serd afliccion, y ningiin medio hay

para encontrar remedio de un mal ya realizado. Conque mucho antes
piensa como a los ddnaos apartards del mal dia.

Tal paranomasia con isofon{a gutural de &xos/ &kos (‘afliccién’/ ‘remedio’)
genera implicaciones amplias y efectivas. Son palabras en una posicién métrica
paralela y con significados opuestos, que sintetizan las dos posibilidades que se
juegan en la stiplica. Por un lado, el efecto se basa en la identificacién, en los
significantes, de las resonancias etimolégicas del nombre de Aquiles'> con el
motivo sonoro del peligro. Por otro lado, al reforzar esta colisién seméntica con
la similitud fénica de pufixos y kakoU (‘medio’ y ‘mal’), se intenta producir el
descarte de la primera opcién.

La misma isotopia fénica recurrird en la segunda parte de su discurso, aunque
no tan marcada como en el caso anterior. Cerrando la evocacién de los consejos
paternos con otra apelacién directa, Odiseo dice en los versos 260-261:

Tave’ , Ea 8t xéAov Bupadyéar ool 8’ CAyauéuveov:
a€la ddpa didwot ueTaAngavTi xdAoto.

cesa, deja la célera, pena del dnimo; y a ti Agamendn
dignos dones te da si alejas la célera.

!5 Cfr. Nagy (1979: 69-83).
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En sus disquisiciones sobre las implicaciones de la etimologia del nombre
de Aquiles, Nagy considera que &Ayea (‘pena’), como ufjvis (‘furor’), es una
clave fundamental en el argumento, ya que en la diccién iliddica denota dos
clases de penas para los aqueos: la plaga resultante de la ufjvis de Apolo y la
peligrosa situacién militar resultante de la pijvis de Aquiles. '

Luego de proceder con la parte oficial de su discurso (los dones de
Agamenén, vv.262-299), Odiseo termina en los versos 304-306 reemplazando
habilmente los imperativos finales del discurso del Atrida con otra apelacién
directa a Aquiles, la que contiene un elemento problematico:

viv ydp ¥ “Extopd& é\ots, emel &v udAa tot oxedodv ENBoi
AUcoav éxcwv dhony, ETel o Tvd @rov duoiov
ol éuevai Aavadv, dus évBade vijes Evelkav.

Ahora a Héctor agarrarias, porque muy cerca de ti vendria
con rabia destructora, pues dice que ninguno igual a él
hay entre los aqueos a los que las naves trajeron hasta aqu.

Sobre este particular, J. Garcia Blanco y L. M. Macia Aparicio comentan:
“En el aparato critico pueden verse los testimonios de distinta época de la
omisién de la X’ (ke) ante “ExTop, si bien la lectura de los escolios, que
originariamente carecian de dicha letra, ha sido enmendada por Erbse, que la
restituye. Sin embargo, la presencia de ke es innecesaria, tanto sinticticamente
(cf. Chantraine, Gramm. hom., I1 217), como métricamente, pues no es raro
que el espiritu 4spero alargue por sf solo una vocal breve seguida de consonante.
Ademds, en la recitacién es indiferente la presencia o ausencia de X’ ante
espiritu dspero, o lo que es lo mismo, estamos ante una simple variante grifica,
propia de la obra escrita. Los mss. del monte Athos, que hemos colacionado
nosotros mismos, que contienen este pasaje (Ath, Ath2, Ath13) presentan la
X', ¥y lo mismo debe suponerse de los demas mss. ante el silencio de las
ediciones criticas...”"’

Sin embargo, al considerar la necesidad o no de X’ (ke) en términos

16 Cfr. Nagy (1979: 74).
'7 Garcia Blanco y Macia Aparicio (1998, t. II: 236, nota al v. 304).
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puramente sinticticos o matematicamente métricos, parecen estar descuidando
un aspecto fundamental de los textos homéricos: la importancia de los
procedimientos fonéticos propios de su vocalidad'® caracteristica, la importancia
de la voz en la produccién y recepcién de una poesia generada en el 4mbito de
las performances épicas.

Desde este punto de vista, la funcionalidad de X’ residiria en provocar ese
patrén sonoro que hace patente el retorno del motivo del peligro (x’ “Extop
€hots, ‘a Héctor agarrarias’), lo que se produce por analogia con el
comportamiento sintictico correcto, pero aparece como una agramaticalidad
propia de la oralidad, cuyas reglas de produccién son influenciadas por aspectos
performativos.

3. El conjuro irénico de Aquiles

De esta manera, el motivo del peligro se enfatiza con su rasgo sonoro tipico
en el primer discurso de siplica, siendo activado dentro del elemento més
contundente: las apelaciones directas a la determinaci6én de Aquiles.

Al Pelida, con su conciencia implacable, no le pasard por alto, ya que
evidenciard irénicamente ese rasgo fonético-temdtico en el comienzo de su
respuesta (vv.309-311):

XP1} HEV BTy TOV pibov amnAeyéws ATOETIEY,
T Tep 31y kpavéw Te kal s TeTeAeouévov éoTal,
s W ot Tl Te Tapriuevol GAAobev &Alos.

Es necesario declarar esta respuesta abiertamente:
tal es lo que decido y asi serd llevado a cabo,
de modo que no me chillen sentados alrededor cada uno por su lado.

Esta forma de tpuCeo (“chillar’, ‘murmurar’, v.311) es un hdpax legémenon
en el &mbito de la épica. Al ser un verbo onomatopéyico como Tpile, ypulw,
etc., sus traducciones mds aproximadas serfan ‘gorjear’ o ‘croar’, ya que
posteriormente suele usarse para el sonido que hacen ciertas aves silvestres y, a

18 Cfr. Zumthor (1987: 21).
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veces, las ranas. También se encuentran acepciones hipocriticas y cotidianas
que refieren a ruidos carrasposos.”

Se puede, por lo tanto, interpretar su motivacién en la produccién verbal de
Odiseo en tanto indicador metonimico del motivo fonético-tematico del peligro,
el que portan los embajadores con las stplicas de retorno a la lucha. La ironfa
de Aquiles marca la 6rbita de su distanciamiento, elemento clave que desde su
aparicién directa (v.186) se mantendra patente a través de diferentes
procedimientos.

Este comportamiento lingiifstico y estilistico merece ser estudiado
dentro de la especificidad del lenguaje de Aquiles, quien conserva la
autonomia suficiente, propia de su rol de protagonista, como para
distanciarse del plano inmediato de los enunciados y alcanzar un poder
sobre el lenguaje y sobre la perspectiva de la situacién, lo que lo acerca
hacia el lugar del narrador.

El primer simil que Aquiles pronuncia en el poema, respondiendo al discurso
de Odiseo, tiene las caracteristicas tipicas de los pocos similes en discurso directo,
con un tono mds sentimental que los presentados por el narrador primario. Se
encuentra entre los versos 323 y 327:

ws &’ Spvis ATITIOL VEOCTOIOI TTPOPEPTICL

u&otak’ , émei ke A&Pniol, kakdds 8¢ Té of wéAer avUTi,
@5 Kal £y TOAAds uEv aUTvous wkTas auov,
fuaTta ¥ aipatéevta Siépnooov molepiloov,
audpdaot Hapvapevos ddpwv Eveka OPETEPAOV.

Como el ave les lleva a sus pichones implumes

el bocado, cuando lo ha logrado, y mal le va a ella misma,

asi también yo pasaba muchas noches insomnes

y jornadas sangrientas cumplia luchando,

siendo combatido por hombres a causa de sus propias esposas.

El pathos que despierta este simil ornitolgico con el motivo de la proteccién
maternal, paralelamente al de XVI vv.7-11, preludia el terrible sufrimiento que

'* Cfr. entradas correspondientes en Montanari (1995), Liddell and Scott (1949, Suppl. 1996) y Chantraine,
(1968-1980).
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Aquiles manifestard ante la muerte de Patroclo. Pero a pesar de esta veta
sentimentalista que Aquiles reconoce como parte suya, el distanciamiento del
ofendido se mantendra, haciendo patente su 6rbita personal en las instancias
lingiiisticas.

Desde este punto de vista, el aspecto relativamente irénico de la imagen
del simil puede verse como continuacién del distanciamiento irénico del
motivo sonoro del peligro, que se plantea a partir de la enunciacién del
verbo Tpulw en tanto descripcién del comportamiento lingiiistico de los
suplicantes.

Esta hipétesis se sostendria si consideramos la plausible motivacién de la
imagen del simil a partir de aquella ocurrencia fonolégica. La aparicién del tema
de las relaciones familiares daria el contexto de fondo para que la ironia ante el
“gorjeo” de los suplicantes se convirtiera en motivacién de la imagen del simil.

El paso tematico entre el TpUwo como verbo metaférico y la imagen concreta
de las aves, encuentra su anclaje en la situacién que presenta el simil: el ave
alimenta a sus crias implumes, las que verosimilmente gorjean alrededor, cada
una por su lado, como dice Aquiles de los embajadores once versos antes (v.311):

un) wot TpulnTe rapriuevol &AAoBev dAAos
no me chillen sentados alrededor cada uno por su lado

Tal motivacién se basa en la detallada observacién de la naturaleza
que suele presentarse en los similes, en los que se evita desdibujar la
verosimilitud naturalista para generar el efecto poético no s6lo por un
paralelismo de la imagen general, sino también por la funcionalidad
dramética de los detalles.

Queda asi planteada una divergencia entre la mirada del narrador y la mirada
de Aquiles. Mientras el narrador tiende a generar un sentimiento de empatia
cOn sus personajes, sean aqueos o troyanos, Aquiles, que cuenta con un estatus
de narrador en potencia, suele distanciarse e ironizar aprovechando la recurrencia
de los procedimientos tradicionales; aunque tal distanciamiento se produce en
el marco de un profundo patetismo.

Es significativo que no se produzca otro caso de aliteracién gutural evidente
en el resto del canto. Pareciera que el motivo sonoro del peligro fuera conjurado
por la presencia y la palabra de Aquiles, o, en términos parabdlicos, que la ola
oscura del peligro dejara sus algas en la orilla de las stplicas.
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4. Conclusion

El leitmotiv fonético-temdtico que enfatiza la presencia del motivo del
peligro a través de la recurrencia de aliteraciones en guturales tiene un valor
explicativo. Este elemento es instaurado como nticleo sintético de la imagen
marina del primer simil bajo la unidad de entonacién kUua keAaivdv/
kopBUeTat (‘la ola oscura se encresta’, vv.6-7). A partir del anélisis de las
reiteraciones significativas de este patrén sonoro y semantico, se encuentra una
plausible explicacion para la irregularidad sintdctica del verso 304 y su relacién
con la inusitada eleccién seméntica del verso 311, interpretacién que apunta a
sus llamativas consecuencias sobre la motivacién del simil enunciado por Aquiles
en los versos 323-327.

Este tipo de andlisis de recurrencias basadas en el efecto sonoro permite
recuperar para la lectura actual un rasgo importante de la poesia homérica: la
ovopaToTolia (‘creacién verbal con motivacién onomatopéyica’).

Que sea una técnica propia de la poesfa oral tradicional es una hipétesis
justificada no sélo por el hecho mismo de su notable economia funcional,
manifiesta a nivel de la constancia de los elementos temdticos que instaura,
sino también por las estrategias perceptivas especificas de la oralidad que dejan
sus huellas en la textualizacién.

La unidad compleja y sutil que manifiestan los textos homéricos, como se
aprecia en la perfeccién de la estructura compositiva del canto IX, alcanza
integridad disponiendo de los procedimientos poéticos especialmente en las
articulaciones entre escenas y entre los micleos temdticos principales, dando
relevancia a los elementos constitutivos que organizan el foco de la atencién.
Asi es como en el canto IX los similes se ubican en la introduccién del micleo
inicial y en el primer discurso de Aquiles, centro del canto, instaurando desde
esos lugares clave los motivos tradicionales que permiten presentar de modo
orgdnico la situacién limite de los aqueos y la distante presencia salvadora de
Aquiles, especialmente a través de los efectos sonoros que interactian con
técnicas especificas de asociacién temética.

La progresiva retorizacién de los procedimientos poéticos lleva a que hoy,
desde una cultura letrada que opaca las estrategias compositivas propias de la
oralidad, se descuiden las profundas implicaciones que demuestran activar en
la dindmica textual homérica.
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