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| valle de Pativilca es una cuenca costefia cuyas aguas se originan en las
evadas cumbres andinas que descienden de la cordillera occidental del
Pert1y luego de un trayecto accidentado desembocan en €l litoral del Pacifico. Por
ambas margenes de su ribera se asentaron, desde tiempos preincaicos, varias
poblaciones que hoy superviven con patrones culturales amestizados y tienen
enla agriculturay laganaderiasus actividades productivas principales. Haciael
curso medio del valle se hallajustamente lalocalidad de Pimachi, cuyos poblado-
res actuales han centrado su trabajo en la explotacién fruticola del melocotén.
Pese alo accidentado de latopografia del suelo que habitan, cubierto de campos
pedregosos y de laderas acentuadas, ellos han sabido aprovecharlos sobre la
base de |a construccion de terrazas para obtener espacios [lanos destinados a sus
cultivos. Latécnicadel cultivo en andenes fue practicageneralizada desde tiem-
pos remotos. De ello se conservan hasta hoy, numerosos testimonios todavia no
estudiados, pero que se encuentran abandonados por la frecuente escasez de
lluvias.

Lapresenciahispanaenlazonaserranadel valle de Pativilca, durantelaépoca
colonial, obedeci ¢ alanecesidad de mano de obranativa, puesalli existian varios
ayllus enmarcados en los canones de su propia identidad cultural, a los cuales,
ademés, serequeriasometerlosalaautoridad colonial. Laurgenciadelapacifica-
ciony del dominio espafiol alent6 la concurrencia de misioneros catolicos para
difundir su religién entre los nativos y reemplazar la que éstos practicaban. Para
ese efecto fundaron templos que sirvieron como instrumentos de la evangeliza-
cién compulsiva. De este proceso alin vigente, quedaen Pimachi un templ o cato-
lico cuya importancia destaca por haber sido €l lugar donde se debatieron las
concepciones ideol 6gicas de los peninsulares y losindios. A esaimportancia se
afade el hecho de haberse plasmado en las paredes del templo una serie de
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imagenes pintadas que pueden ser estudiadas para aproximarnos ala historiadel
pueblo.

Nos hemos ocupado en trabajos anteriores sobre algunos aspectos de la
historia de comunidades similares ala de Pimachi, en nuestro proposito de com-
prender las estrategias y las formas de conducta que se produjeron durante el
transito delos pueblos nativos a ingresar alaesferadeinfluenciahispana(Ruiz,
1999, 2000). Comprendemos que la explicacién de ese proceso deviene en un
asunto de importancia para que los pueblos logren explicarse el curso de su
historiaauténticay vean el presentey el futuro en formamas nitiday justa.

En lapresenteinformacion, nuestro interés esta centrado en el estudio del arte
mural regional, y por ello, ofrecemos algunas apreciaciones de las pinturas del
unico templo colonial existente en Pimachi. Esun primer intento paracomprender
el arte mural de los pueblos ubicados al entorno del valle de Pativilca, €l cual
agrupa, enlazonaaltoandina, avarias comunidades delas actuales provincias de
Cajatambo, Chiquiany Ocros. Pero comprendiendo tales manifestaciones artisti-
cas queremos aproximarnos, desde un punto de vista antropol égico, al conoci-
miento de la realidad social de la comunidad en cuanto a los procesos de las
contradicciones ideol 6gicas antiguas cuyas repercusiones llegan al presente.

Ubicacion

Pimachi es un centro poblado ubicado a 2500 metros sobre el nivel del mar,
asentado sobre |aderas pedregosas que forman unaterraza de lamargen derecha
de la quebrada de Rijururi, al pie de las cumbres de Cotoshishin y Caure. Esta
guebradadesembocaen laorilladerechadd rio Pativilca. Susterritorioscompren-
den desde laorilladel rio Pativilcaaunos 500 metros sobre el nivel mar hastala
zonade punaaunos 3500 metros sobre el nivel del mar lo cual significael uso de
diversos ambientes ecol 6gicos para la obtencion de productos alimenticios. De
acuerdo aladivision politico-administrativamoderna, Pimachi esanexo del distri-
to de Aco, provincia de Ocros, regién peruana de Ancash. Un camino angosto
gue atraviesafuertes pendientes|o comunicacon lacarretera Barranca-Cajatambo.
El puente de Mayush, sobre €l rio Pativilca, después de la histérica quebrada de
los cocales de Arhuar, sirve como punto de partida para ascender la escabrosa
laderaque conduce a puebl o de Pimachi. Recientemente, en el mes de setiembre
del afio 2005 se ha inaugurado una moderna carretera que lo enlaza a la que se
dirige ala ciudad de Cajatambo. Estavia fue construida con el esfuerzo de los
propias comunidades vecinas de Aco y Pimachi y el apoyo en combustibles de
las dependencias del Ministerio de Transportes (Cornelio, 2005)

Sus habitantes, de aproximadamente unos 700 pobladores, estan organizados en
una entidad comunal cuyas actividades de subsistencia radican en la explotacion
de plantaciones de frutales, principalmente del melocotén. Aprovechan, asimismo,
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las muy estrechas riberas del Pativilca bajo su jurisdiccién, donde obtienen pro-
ductos aimenticiosde climacalido.

Latraza urbana del pueblo responde a la influencia hispana, por lo cual
presenta calles mas 0 menos rectas, escasas, con una plaza central donde el
edificio masimportante es nadamenos que el templo colonial.

Breve historia de Pimachi

Enlacomprension territorial de Pimachi se encuentran vestigios arqueol 6gi-
cos cuyainvestigaciéninicial revela ocupaciones humanas que puede atribuirse
agrupos preincaicos que habitaron la zonaentre los siglos X a XV después de
Cristo. Los asentamientos de Mayush (Marcacoto), losdeArhuar, las andenerias
de Cotohuillca en Aco, las de Minas y Marcocoto 1, asi como los restos de
Cotoshishin y varios reparos rocosos («machays» en el idioma quechua), cons-
tituyen el testimonio de antiguos asentamientos prehispanicos. Ellosrevelan la
presencia de pequefios ntcleos social es instal ados por las altas y abruptas cum-
bres pedregosas, donde laconstruccién deterrazas parael cultivo (andenes) fue
el soporte fundamental para la produccion. De acuerdo a la informacion docu-
mental del siglo XV 1, deducimos que | os pobladores de Pimachi estaban organi-
zados sobre la base de ayllus, integrados a curacazgos nativos. Tales ayllus
fueron los de Shishin, Julca, Allaucay Chaupi, cuya organizacion regia desde
tiempos prehispanicos, pero estuvieron vigentes hasta la Epoca Colonial. Por
eso, la identificacion que hicimos del sitio arqueoldgico de Cotoshishin debe
corresponder al asentamiento del ayllu Sisin mencionado en documentos de los
tiempos del dominio hispano.

Los ayllus citados debieron participar de elementos culturales comunes con
los del area de la antigua provincia de Cajatambo y su historia transcurrié por
acontecimientossimilares. Ental condicion, cuando se produjo laconquistaincaica,
Pimachi quedé insertado en lared de pueblos tributarios del gobierno cusquefio.
Posteriormente, apartir del siglo XV, cuando las huestes castellanas ingresaron
a los Andes, quedd sujeto al poder de éstos, etapa en la cual se produjo la
incursion de autoridadesy clérigos catdlicos quienes |l egaban con €l objetivo de
incluirlos en lanuevared administrativay econémicacomo tambiénreligiosa. El
actual templo cristiano de Pimachi se edifico en aguellostiemposy fue el escena
rio de laconfrontacion religiosaindohispanica.

El conocimiento de lahistoriaescritade Pimachi seregistraapartir del proce-
so de evangelizacion cristianaemprendida por el gobierno espafiol. Para conocer
dichahistoriarecurrimosalas valiosas informaciones reveladas el afio 1986 por
el investigador francés Pierre Duviols quien publicé un sustancioso volumen
de mucho provecho para la investigacion antropoldgica e histérica andina. A
mediadosdel siglo XV 11 lasautoridades catdlicas de Limadecidieron implementar
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acciones directas a cumplimiento de sus objetivos de dominacion de la masa
campesina. Fue asi como el obispo limefio Fernando de Avendafio estuvo en
Pimachi, pues seinformo que losindios mantenian sus costumbresreligiosasy €l
crefa que esas acciones constituian un peligro parala pacificacion y dominio del
territorio andino. Por ello, destruy y quemo en Pimachi |os simbol os eimagenes
delas divinidadeslocales. A pesar de esa circunstancia adversa, los pobladores
nativos continuaron fieles a sus costumbres e ideas religiosas, negandose a
seguir las creencias de los espafioles. Esta realidad obligé al poder hispano,
implantado en los Andes, a instrumentar nuevas campafias antirreligiosas, oca-
sién en que €l Lic. Bernardo de Noboa, cura beneficiado de la doctrina de San
PedrodeTicllos, vicarioy juez eclesiastico del partido de Cajatambo, abrié proce-
sos judiciales contra varios lideres indigenas a quienes se los acusaba por €l
delito de activar su propiaculturay realizar ceremonias ancestrales. Tales proce-
Sos estan registrados justamente en un valioso documento editado hace dos
décadas del cual hacemos ahora un resumen (Duviols,1986). En efecto, segiin
estos informes, Noboa comprob6 que los pobladores de Pimachi exhumaban a
sus difuntos del campo santo de la iglesia cristiana para volverlos a enterrar
segln sus propias costumbres, en cuevas algjadas del pueblo, donde cada ayllu
tenia su propio sector de enterramiento. Verificd también que los indios venera-
ban |as iméagenes de sus propias divinidades como Capavilcay Chaupivilca, las
cual es, seglin sus creencias antiguas, | es proporcionaban alimentos. Otro, el dios
Guari habia construido y repartido en Pimachi, andenes, chacras y canales de
agua; Llanqui Yanac era el que incrementaba las cosechas de maiz; Julcatambo
erael quetambién lesdabaalimentosy aguacuando el maiz empezabaamadurar;
Pococ el que tenia poderes de aumentar la poblacion, las comidasy mantener la
buena salud. Estas divinidades tenias chacras y, no obstante que €l visitador
habia destruido susimagenes hechas de piedra, |0s nativos las reempl azaban por
otras. El curade ladoctrina observé, ademas, que los ayllus practicaban el culto
alos muertos mediante ceremonias ancestrales afin de que éstos , desde la otra
vidanolosmaldijesen, sino mashien quelesprodigaran alivio enlasdificultades
cotidianas, enlasenfermedadesy lamuerte. L oslideres o autoridades de Pimachi
predicaban paraque el pueblo no creyeraen el diosdelos cristianos, paraque no
fueran amisa, contradecian laliturgia catélica, obligando hasta con azotar alos
nativos para distanciarlos de lanuevareligion que se lesimponia.

Con €l poder que lo amparaba, Bernardo de Noboa, sentencioé finalmente,
después de un juicio sumario adon Domingo Rimachin, a Pedro Condor Pomay
a Juan Quispe. Los torturd publicamente, los destituy6 de la investidura que
tenian como autoridades y los desterré. Al primero lo confind a galeras en el
puerto del Callao por dos afios; a segundo lo remitié al pueblo deAcas paraque
alli se mantuvierapor cuatro afios al servicio del cura; al tercero, igualmente, lo
desterré a pueblo deAcas por un afio. A lasmujeres, dofalsabel Yal pay, Francisca
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Quispitanta, a Francisca Quillay Tanta, Maria Chaupis Tanta, Francisca Navim
Carua, lesinflingio torturas, les dio cien azotes en publico y las confind a servir
por diez afos en laiglesiade Acas adisposicion del curalocal.

Del escenario de todos estos enfrentamientos quedan como mudos testigos
el mismo puebloy el templo colonial de Pimachi y alli existe todavia el pllpito
desde dondeel Lic. Bernardo de Noboa predicé ardorosamente contralareligion
nativa paraimponer la suya. Se mantiene el viegjo altar mayor pintado en pan de
oro y lasimégenes cristianas plasmadas en los muros laterales.

El templo

Seencuentraen laesquinaeste delaplazaprincipal y hasido levantadaabase
de piedrasy barro. Posee una solanave y tenia dos habitaci ones contiguas hacia
el lado sur que servian como sacristia'y depésito ya hoy destruidas, quedando
como testimonio dos puertas selladas con pirca. Hacia el lado suroeste, fuera de
laiglesia, se levantaba una torre exenta, a unos cinco metro de distancia, cuya
estructura desapareci6 por completo. En tiempos modernos, le han afadido dos
torres, apartir del afio 1940y sdlo unase hallaconcluida. En esta se observan dos
campanas sin fechay una grabacion en la més grande cuya inscripcion expresa:
«Santa Catalina del Pueblo de Pimachi ora pronobis». Pegado a la pared norte,
yaciael camposanto que sirvio de cementerio durante la Epoca Colonial del que
ahora no hay vestigios en la superficie.

El techo esta cubierto con calamina, pero antiguamente sélo teniatejas. Una
puerta en arco da el ingreso a templo y tanto la fachada como las paredes del
interior estan enlucidas con cemento y yeso.

Presenta las siguientes dimensiones: largo 32.10 m., ancho: 7.10 m. y altura:
6.50m.

A través del tiempo, varios agentes externos como laslluviasy lostemblores
han causado deterioro en su estructura, por lo que fue restaurada en varias opor-
tunidades, especialmente el techo y las paredes laterales.

Dentro del templo se conserva e coro donde solo existen los restos de un
organo de madera. Hay un altar enlapared sur con dos camarines que contienen la
efigiedel Nazarenoy otro santo no identificado. Enlamismapared, cercadel arco,
sehallad pulpito. Enlapared este seubicael atar mayor, donde dominalaefigiede
Cristo Crucificado o dela Exaltacion, asi como laimagen de Santa Catalina, muy
deteriorada. En las paredes que preceden a Altar Mayor, como enlab6vedadeeste
sector aparecen pinturas murales e igualmente en lafachadadel templo.

Los murales

Nuestras observaciones se han realizado tanto de la parte interna del templo
como delaexterna, especia mente delafachada, porque en ellos existen detalles
utilizados parareal zar laprestanciadel templo.
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Parte interior

Se aprecian pinturasen el arco, en ambas paredesy en labdveda que precede
al altar mayor. Un reducido fragmento de estuco pintado, todaviaresiste en una
pared lateral, dando indicio que también hubo aqui muralesfueradel areadel atar
mayor.

Laspinturasdel arco sereducen adisefiosdefollgesquelo cubren totalmente.

Labdvedajunto al altar mayor presenta el disefio del sol con rostro humano
de tamafio grande al lado de la luna, mucho maés pequefia. Estan rodeados por
angel es flotando sobre nubes y entre pequefias estrellas. Incluso en la claraboya
se muestran dibujos de dos figuras no identificadas por estar muy deterioradas.

Al pie de los dibujos de la béveda, aparecen otras figuras de angeles en
ndmero de diez a cada lado, en hileras de cinco sobre nubes de color azulino
acompafiados de estrellas. En la parte inferior de estos querubines se encuentran
las pinturas més destacadas del templo; se trata de las iméagenes de los santos
apostoles, seis en cada pared, enmarcados en cuadros rectangul ares adyacentes.
En el muro de lado este aparecen las pinturas de San Pedro, de otras dos figuras
destruidas por efecto del desprendimiento delosrevoques; contintia San Jacobo,
muy deteriorado, y le siguen San Mateo y San Matias ambos en regular estado de
conservacion. En el panel de la pared opuesta, se advierte los disefios de San
Andrés, San Juan, San Bartolomé, San Santiago, San Simén'y San Tadeo, todos
mas 0 menos en buenas condiciones. Son figuras policromas, sin afiadido de
adornos, pero enmarcadas con lineas. Son claros|os epigrafes con los nombres al
pie de cadacuadro mural. De modo general estas pinturas miden 1.25 m. dealtura
por 1.15 m. de ancho. Los apdstoles estén de pie, visten jubon y capa sobre un
fondo de color amarillo.

Existen también dos inscripciones con nombres de autoridades y fechas de
construccién. Uno a lado norte del arco que anuncia: «Esta bobeda se principio
detrabajar €l 2 de agosto de 1870 siendo Alcalde Dn Ruperto Cornelio su regidor
Esteban Loli y se concluy6 el dia 20 de Febrero de 1871». La otrainscripcion,
ubicadaal lado opuesto se hallasemicubiertapor unfragmento del cielorraso que
la cubrio posteriormente. Se lee aqui: «Siendo Alcalde... Abelino y Teodosio...
maestrede....».

La fachada

L as Unicas pinturas ubicadas en lafachada, se distribuyen en la parte central
del extremo superior delapared, en laformasiguiente. Unaen lacornisa, donde
han dibujado al sol con rostro humano de tamafio grande en relacion al dibujo de
lalunaque es mas pequefia, ambos entre estrellas. En €l frontis, bajo las pinturas
anteriores, aparecen dos angeles arrodillados que custodian unacruz. Son dibujos
sencillos, sin mucho colorido. Hacialaparte inferior de estafachada se advierte
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unainscripcion que expresa: «Obraconstruidaen venio del Alcalde de Vara Juan
Sliarez Santos su Alguacil Teodomiro Santosy la colaboracion delos ciudadanos
del lugar. Ejecutado laobrapor el constructor Don Benjamin Loli C.P. 9-29-73».

Un detalle que debemos anotar, pero que no setratade pinturas, esla presen-
ciaen el frontisde laiglesia, de unaimagen tallada en la viga que sobresale del
techo en la fachada oeste, que representa la cabeza de un caballo esculpido en
madera. Al lado opuesto, sector este, en otra viga, aparece la escultura de una
mujer con los senos visibles que miraal piso.

También en madera tallada son las figuras situadas bajo el coro donde se
aprecian losrostros del sol, delaluna, de aguilas bicéfalas, musicosy flores, sin
pintura alguna.

Aparte de estas representaciones no existen otros murales o tallas, sea a
interior o exterior del templo.

Consideraciones generales

No cabe duda que €l estudio delos restos material es dejados por |as socieda-
des antiguas apoyado por |as informaciones etnohistéricas coadyuvan al mejor
entendimiento delahistoria social de las comunidades andinas que han soporta-
do el impacto de sociedades extrafias. Lacomunidad de Pimachi, enclavadaenlos
andes del valle de Pativilca, retine condicionesimportantes, tanto por el patrimo-
nio cultural que conserva como por las referencias histéricas contenidas en los
informes coloniales, para ser objeto de analisis en varios aspectos de su trayecto-
riacultural y social. Patentiza, igualmente, los procesosy conflictos local es du-
rante los tiempos coloniales, en cuanto a las estrategias de insercién y reaccion
nativa frente a la presencia de una cultura extranjera. La construccion de un
templo cristiano ajeno alatradicion local asi como el engalanamiento de éste a
base de iconos totalmente distintos a los que eran populares entre |os nativos,
tuvo sus consecuencias. La poblacion nativa trazd sus propias estrategias de
defensa para evitar la suplantacion de su cultura. Pero lo hicieron como nucleo
aislado enlaregion entorno alo quefuelaantiguaprovinciade Cajatambo, 1o que
tuvo como corolario laimposicién castellana. Obviamente que otra hubiese sido
lahistoriasi ladefensade su patrimonio cultural eideoldgico searticulabacon el
resto de poblaciones andinas. Se habrian configurado necesariamente otrasfacetas
en latrayectoria de su devenir como pueblo.

Los conflictos y la imposicién fueron evidentemente duros, especialmente
paralamasanativay losegemplossaltan alavistas acudimosalalecturaquelos
propiosreligiosos cristianostrasmitieron. Un caso interesante querevelalaimpo-
sicién extranjeraen los Andes, como en el gemplo de Pimachi, lo estambién la
informacién que dimos anteriormente con respecto al uso defiltros de amor usa-
dos enlazonaaltoandinadelosvalles de Huauray Oyén (Ruiz, 2000).
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Existen estudios que han planteado enfoques sobre |a trascendencia de las
pinturas murales como una forma de entender la historia social de los pueblos
(Macera, 1975, 1980), todavez que apartir del estudio delasimagenesrepresen-
tadas se puede penetrar en los conflictos culturales y sociales de las comunida-
desinvolucradas. Tales estudios nos permiten tener en cuentalaimportancia de
los murales de Pimachi, por cuya razén hemos apelado a ellos como marco de
referencia metodol 6gica del presente estudio.

Laiglesiade Pimachi y losmurales de los patriarcas cristianos constituian en
el contexto delasculturas|ocalesun arte eiconografiaimpopul ar que contradecia
la tradicién ideol6gica propia, pero que andando €l tiempo sustituy6 en buena
medida las costumbres religiosas. Tuvieron que pasar algunos siglos para que
reciénlaiglesiay lasimagenes cristianas sean aceptadas al interior de las comu-
nidades andinas para convertirse finalmente en motivo de las ceremonias y la
devocion popular.

Considerando lo expuesto, podemos afirmar que el estilo de las pinturas
murales es sobrio, sin afiadido de un fondo paisgjistico, por cuanto no aparecen
otros elementos que recarguen las representaciones, como es caracteristico en
lapinturade otrostemplos delasierranorte delaregion de Lima. Si queremos
comparar, por g emplo, con el arte plasmado en laiglesia colonia de Rapaz
(Ruiz, 1983), encontramos claras diferencias, pues esta iglesia ostenta figuras
bastante recargadas con otros motivos que no se observan en la de Pimachi.
Desde luego que si cotejamos las fechas de las inscripciones se aprecia su
correspondencia al siglo XIX, aun cuando cabe reiterar que estamos ante re-
construcciones, como lo asevera la inscripcion de la fachada. Justamente, la
carencia de un claro barroquismo como el de Rapaz, nos hace pensar que su
gjecucion estemprana y hecha por muralistas influidos en la urgente tarea de
evangelizacion que preocupabaal clero de esostiempos. |gualmente, podemos
afirmar que la presencia de los doce apéstoles pintados de Pimachi, si bien
tienen la misma intencion ideol 6gica de transformar lareligion nativa que las
pinturas de lacomunidad de Huanri (Ruiz, 1999) difieren de estas, porque aqui
s6lo aparecen representadas | as figuras de cuatro apdstoles evangelistas, esto
es San Lucas, San Mateo, San Marcos y San Juan. Ademas, las pinturas de
Huanri estarian méasvinculadas alas de Pimachi que alas de Rapaz, en lamedida
de ser menos barrocas que esta Ultima.

Teniendo en cuentala presenciaen Pimachi de los evangelizadores hispanos
el afo 1656, quienes en esta fecha anotan |a referencia sobre templ os cristianos
en € lugar, deducimos que estas edificaciones ya estaban construidas en esa
fechay quelafacturaoriginal debid ser modificadacon el transcurso del tiempo.
Al parecer, existieron otros muralesen el templo de Pimachi, como pareceindicar-
lo el pequefio fragmento que aparece en lapared interior. Pero laantigiiedad delas
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pinturas de los apostol es es evidente, porque ya otros estudiosos han manifesta-
do quelapinturamural fueanterior enlaregion andina«alosataresde abafiileria
0 madera, asi como alapinturaen lienzosy atodaclase deimagineria» (Galvez y
Macera, 1995). Estos mismos autores, han presentado las pinturas de los evange-
listasdel templo de Yanasdelaprovinciade Huari, lascualestienen relacién con
los murales delos apéstoles de Pimachi delaprovinciade Ocros, ubicados ambos
enlamismaregiéon de Ancash.

De acuerdo al estilo reconocido en los murales, sobre todo de las imagenes
delosapostoles ubicadosal interior del templo, se puede afirmar que correspon-
den al arte de un solo artista. Lostrazos, €l uso delos coloresy laconfiguracion
total de las pinturas de los santos apdstoles mantienen una fuerte unidad en su
composicién que proviene de lamano de un solo artista.

Lapresenciadel sol y laluna, tanto en lab6veda, en el techo bagjo el coroy en
la fachada, podriaindicar el mestizaje que se venia produciendo en e mundo
andino, dado a que en estos tiempos se alternaban esas figuras del pantedn
nativo con lasiméagenes cristianas, del cual esvivo gjemplo el de Santa Catalina
de Pimachi que aqui presentamos. L asfiguras exéticas como latestade un caballo
o ladelamujer, talladas ambas en el extremo de las vigas que sobresalen en €l
frontis, son tal vez el resultado de seres desconocidos paraellos, pero vigentesa
raiz del arribo castellano asusterritorios.

El tema de |a representacion de |os apéstoles estaba asociado con la activi-
dad quelos curasrealizaban en las comunidades andinas. Estos curas, obviamen-
te, estaban convencidos de su misién y tenian que identificarse con larepresen-
tacion apostdlica plasmada en los murales. En cuanto al estilo de las pinturas
debemos sefialar que ellas corresponden al estilo mestizo en laclasificacion pro-
porcionado por el Dr. Pablo Macera, cuyas investigaciones sobre el tema, abren
nuevos derroteros para el conocimiento y lainterpretacion social del arte mural
sudamericano (Macera, 1975).

No podemaos concluir sin antes sefialar lanecesidad de consolidar y restaurar
vestigios monumental es tan importantes del arte colonial andino, cuya presenta-
cion adecuada servira como testimonio de una buena parte de la historia general
de Pimachi. Proseguir con las tareas de investigacion arqueoldgicay practicar
excavaciones en el mismo pueblo dariainformaciones complementariasalos es-
tudios antropol 6gicos del lugar. Similar invocacion ameritaconsiderar paravarios
templos como los de Rapaz y Huanri, ademas de otros distribuidos en la zona
altoandinadelosvalles de Pativilca, Fortaleza, Supey Huaura.
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Fig. 1. Iglesia colonial de Pimachi (provincia de Ocros, valle de Pativilca, region de Ancash).
Se ubica en la Plaza Central del pueblo y guarda al interior varias escenas pintadas en los
muros.

Fig. 2. Pulpito desde donde el parroco Bernardo de Noboa predicé a los pobladores de
Pimachi una nueva ideologia religiosa contra la religion nativa.
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Fig. 3. Pobladores de Pimachi con vestido tradicional actual.

Fig. 4. Pintura mural con iméagenes de los santos apostoles San Juan, San Bartolomé y
Santiago.
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Fig. 5. Imagenes de Santiago, San Simén y San Tadeo cuyo estilo revela la obra de un solo
autor anénimo, quien pinté los murales de Pimachi.

Fig. 6. Pintura de la imagen de San Pedro que guarda el mismo estilo que el resto de apdstoles
representados en los muros interiores del templo colonial de Pimachi.
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