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Resumen

Este articulo realiza una revision del concepto de motivo y su definicion

como unidad minima de contenido narrativo, a través del analisis de la

variacion de los motivos en las coplas de la lirica tradicional mexicana
”» 144

como “la salida del espacio conocido”, “estar en el lugar deleitoso”, “cor-
tar la flor” y su reflejo en personajes como la suegra.
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Abstract

The aim of this paper is to revise the definition and concept of the motif
as minimal narrative unit, analizing its variation in Mexican traditional
lyricsuch as the “ exit of a known space”, “being in a leisure place”, “cut

)

the flower” and the projection in archetypes characters like the mother
in law.

Keywords: motif — traditional lyrics — Mexican folklore.

La comprension plena de un texto, de su funcionamiento y de sus
procesos constructivos, independientemente que sea de corta extension
como sucede con la copla, implica la descomposicion de ese todo en
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elementos o unidades menores. Una de estas unidades elementales que
permiten ver el texto en una dimension mas amplia y compleja es el
motivo. Esta unidad tiene antecedentes en el siglo xvit cuando el término
motivo se empezO a usar, con un sentido técnico musical, para indicar
el nicleo melddico, arménico o ritmico de la idea que se desarrollaba
en una composicion musical. En sentido estricto, solo se puede hablar
de un motivo musical cuando se trata de un elemento que reproduce,
desarrolla o recrea partes contenidas en la idea generadora de la com-
posicion (DRAE: Motivo).

Otra caracteristica importante de esta unidad elemental ha sido estu-
diada en el siglo xx desde la perspectiva de las artes plasticas. El motivo
ha sido un elemento muy importante en las teorizaciones de Panofsky, en
su busqueda de un modelo que permita la comprension significativa de
las obras artisticas, en relacion con las ideas de la época en que fueron
creadas. Panofsky, al hablar de los significados de la obra de arte, con-
sidera que lo que €l llama formas puras, esto es, las representaciones de
objetos naturales por medio de lineas, colores o masas de metal o piedra,
tienen un significado primario que se manifiesta en los motivos, y por
tanto “el mundo de las puras formas reconocidas asi como portadoras
de significados primarios o naturales podra denominarse el mundo de
los motivos artisticos” (1972:15).

De acuerdo con lo anterior, la palma, las llaves o la parrilla, usados
para identificar a un martir, a san Pedro o a san Lorenzo, serian motivos,
pero también lo serian las figuras de Narciso o Atlante como represen-
tacion de Cristo o de los Evangelistas. Esto quiere decir que el motivo
puede adquirir nuevos significados en el momento en que se utiliza en
un contexto social o un ambito cultural distinto. Esta idea de la refun-
cionalizacion de los motivos es aplicable a la literatura, especialmente a
los textos de tradicion oral.

De la misma forma que en la musica o la pintura se puede descom-
poner el todo que es la melodia o la obra de arte pldstica en elementos
menores (unidades entre las que se encuentran las llamadas motivos),
para permitir su mejor comprension, en la literatura también se puede
seguir este proceso.

Por otra parte, cuando en el analisis literario se buscan unidades
menores transfrasicas —y por lo tanto se toma una perspectiva semantica
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y no sintactica— entonces podemos hablar de los motivos como unidades
significativas.

Segun Cesare Segre, en los estudios literarios el término motivo se
ha tratado bdsicamente en alguna de las siguientes dimensiones: como
unidad minima, como elemento generativo o como elemento recurrente
(1985:343). Pero habria que matizar esta afirmacion del tedrico italiano,
pues estas dimensiones no son excluyentes y en muchos autores el trata-
miento del motivo como elemento generativo o recurrente habitualmente
no excluye la consideracion de que se trata de una unidad minima.

(Qué se entiende por unidad minima? Veselovski, Tomachevski y
otros formalistas definen el motivo como la unidad mas simple de la
narracion (Tomachevski, 1982:185); asi, un motivo puede ser, segun la
perspectiva que tomemos, una simple proposicion del tipo: “el héroe ha
muerto” o “ha llegado una carta”, hasta una descripcion compleja, un
objeto o una accion fundamental para la historia que se narra; o, desde
otra perspectiva, un elemento recurrente en varios textos o en el interior
de un solo texto (leitmotiv). En principio, el motivo se concibe como una
unidad de significacion, pero es claro que no se puede descartar el valor
significativo o cultural de la recurrencia.

También se puede concebir el motivo como el elemento generador
del texto. En esta dimension generativa, el motivo es algo vago o muy
general, que sirve como antecedente o catalizador de una situacion
narrativa inicial que, cuando mucho, se mantiene como un referente o
fondo casi escenografico sobre el que se desarrollara la accion, que es
lo que verdaderamente se narra. Asi, el motivo de la “madrastra” o el de
“la mala suegra” sera la base sobre la que se individualizaran y actuaran
los personajes del cuento de Blancanieves o del romance de La casada
de lejas tierras. En este mismo sentido la copla: “Que de noche lo mata-
ron / al caballero / la gala de Medina, / 1a flor de Olmedo. / Sombras le
avisaron / que no saliese, / y le aconsejaron / que no fuese/ el caballero,
/ la gala de Medina, / la flor de Olmedo”, seria el motivo sobre el que
Lope construy6 El caballero de Olmedo.

Cuando el motivo se concibe fundamentalmente como elemento
recurrente uno de los textos basicos de referencia es el Motif~-Index de
Stith Thompson (1955-1958); obra concebida bajo un criterio pragmatico
(y en ese sentido de maxima utilidad), que por tanto no dedica mucho
espacio a reflexiones tedricas sobre lo que puede ser el motivo. En la
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presentacion del propdsito de su vasta obra, Thompson justifica la utili-
dad de la misma al decir que las clasificaciones tipologicas, como la de
Antti Aarne, de 1928 (1961), no funcionan fuera del contexto regional
de donde surgen, y puntualiza que €l no ha tratado de determinar la
base psicologica de los motivos ni su valor estructural en la narracion
folclorica.

Con los presupuestos anteriores, Thompson incluye en su indice
como motivos elementos de muy diversa indole, tanto tipos de perso-
najes, como acciones o circunstancias de una accion. Por otra parte, la
enunciacion de los motivos en el catilogo thompsoniano normalmente
llega a tener un cierto grado de abstraccion, que no siempre estaria acor-
de con la idea de unidad minima planteada en su definicion. En otra de
sus obras Thompson, a propdsito de lo que considera que es un motivo,
es mas explicito, como cuando nos dice que:

A motif is the smallest element in a tale having a power to persist in tra-
dition. In order to have this power it must have something unusual and
striking about it. Most motifs fall into three classes. First are the actors
in a tale —gods, or unusual animals, or marvelous creatures like witches,
ogres, or fairies, or even conventionalized human characters like the fa-
vorite youngest child or the cruel step-mother. Second come certain items
in the background of the action: magic objects, unusual customs, strange
beliefs, and the like. In the third place there are single incidents; and
these comprise the great majority of motifs (Thompson, 1977:415-416).

Los factores que toma en cuenta Thompson en su pragmadtica con-
cepcion del motivo son entonces basicamente dos: el elemento menor
componente de una narracion, y la recurrencia de éste en diversas tradi-
ciones o textos; recurrencia que se justifica por el cardcter extraordinario
o inusitado del motivo.

Como es natural, las concepciones anteriores y muchas otras que se
han hecho son coincidentes con los objetivos que privilegia cada autor
en sus estudios: por ejemplo, Stith Thompson orienta su definicion para
que sea especialmente util en un estudio comparativo de diferentes tra-
diciones; Propp pone el énfasis en tratar de rescatar lo que de comun o
invariable tienen los cuentos maravillosos, y Lévi-Strauss se interesa en
mostrar, en una vision mas antropologica, los contenidos miticos profun-
dos que subyacen en las leyendas y narraciones folkloricas en general.
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Ya que nos interesa la variacion del motivo no se puede olvidar a
Vladimir Propp quien enriquece los estudios sobre la narracion al abor-
dar éstos desde una perspectiva morfologica. Para Propp, en el estudio
del cuento maravilloso lo importante es saber qué hacen los personajes
y no quién hace algo o como lo hace: que son en realidad cuestiones
accesorias. El estudioso ruso propone el concepto de “funcion” que es
“...la accion de un personaje definida desde el punto de vista de su signi-
ficacion en el desarrollo de la intriga” (Propp, 1971:33); y estas funciones
seran lo que otros autores han llamado motivos.

En la perspectiva de Propp, el motivo tendria una amplia posibilidad
de variacion en su forma e incluso en su estructura. Esto es, su discurso
puede tener formas multiples, pero en el contexto interno serd invariable,
pues siempre tendra el mismo significado, tanto en las distintas versiones
de un mismo texto como en distintos textos.

Desde luego, esta invariabilidad tan absoluta que plantea Propp para
la funcién no se cumple en la realidad. En la definicion proppiana del
motivo como funcion, lo que hallaremos en realidad sera la abstraccion
de un tipo de motivos, mas no el motivo como tal, ni el como funciona
significativamente en un texto especifico, pues, al no tomarse en cuenta
sus realizaciones discursivas particulares, se pierde su individualidad y
solo se muestra el modelo narrativo al que pertenece el texto. Asi po-
demos considerar que a partir de ese significado profundo o abstracto
hay una refuncionalizacion a partir del contenido tematico particular del
texto, su contexto y utilizacion particular, la perspectiva genérica y la
intencionalidad que puede llegar a los extremos parodicos o burlescos.

Por otra parte, Segre afirma que los motivos tienen una gran facili-
dad para manifestarse en el plano del discurso lingtistico y, por lo tanto,
si se repiten, pueden llegar a funcionar de una manera similar a la de los
estribillos en un texto poético o en una cancion tradicional.

En los ultimos anos, destaca por su valor para la comprension de las
caracteristicas y del funcionamiento de los textos de tradicion oral, el tra-
bajo realizado por Diego Catalan en el Seminario Menéndez Pidal al apli-
car modelos narratologicos a corpus amplios de romances tradicionales.

En la teoria general desarrollada por Diego Catalan se han tomado
en cuenta los motivos al tratar la estructura secuencial del relato roman-
cistico, y éstos han sido definidos como las “unidades narrativas que los
cantores o recitadores tienen a su disposicion como conocedores del
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lenguaje narrativo tradicional” (Catalan et al., 1984:128). Estas unidades
son segmentos que poseen un contenido semintico semejante, y que
preexisten a su empleo en una cadena narrativa determinada.

A mi parecer, un problema que presenta la anterior definicion del
Catalogo General del Romancero aparece cuando se trata de ejemplifi-
car lo que es un motivo y se mencionan como tales “sueno présago”,
“disfraz”, “caza frustrada”, “lugar deleitoso”, “senal de reconocimiento”,
“espada de oro” o “solsticio de verano”; con lo cual nuevamente pueden
ser motivos objetos, ubicaciones, acciones o personajes. Por lo tanto, el
motivo, en cuanto unidad intercambiable, seria una unidad discursiva
(apoyada para su identificacion en la recurrencia) y no de intriga (unidad
narrativa). Para que el motivo pueda ser entendido como unidad narra-
tiva lo tenemos que ver en relacion con la secuencia fabulistica, y esto
hace necesaria la relacion personaje-accion.

En la presente aproximacion al uso de los motivos en la lirica tra-
dicional el concepto de motivo que utilizaré recoge distintos elementos:

a) Es una unidad menor.

b) Es una unidad narrativa, puesto que lo que nos interesa es ver
los mecanismos de funcionamiento de un texto, y no la comparacion de
textos de distintas tradiciones a través de elementos comunes.

o Para que el motivo pueda ser entendido como unidad narrativa lo
tenemos que ver en relacion con la secuencia de 1a historia, y esto hace
necesaria la relacion personaje-accion.

d) Es una unidad recurrente, pues es a partir de la recurrencia que
podemos concebir el motivo como una unidad preexistente que el trans-
misor puede manejar y refuncionalizar.

Desde mi punto de vista, en el plano del discurso en un texto tra-
dicional, podemos reconocer basicamente dos tipos de unidades: las
formulas y los motivos. Las primeras son aquellas unidades que no
expresan un contenido narrativo mads profundo, y por el contrario los
motivos son las unidades minimas narrativas en las cuales se expresa
el significado de las secuencias fabulisticas, o partes invariantes de la
historia.

El motivo en un texto especifico se podra manifestar con formas va-
rias, pero no dejard por ello de ser el mismo. Esto es, podra tener varias
expresiones, pero siempre dentro de una misma historia, estas expresio-
nes corresponderdn al mismo significado fabulistico. También tenemos
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que considerar que, asi como existen motivos que tienen una posibilidad
muy grande de aparecer en distintos textos y refuncionalizarse, hay otros
motivos que pueden ser especificos de unos cuantos modelos narrativos,
en cuyo caso la refuncionalizacion puede depender del contexto y las
ideas de la comunidad que transmite el texto.

Al hablar de motivos folkloricos nos estamos refiriendo tanto a los
que son auténticos motivos —unidades minimas narrativas— como a aque-
llos elementos recurrentes en un género o una tradicion que contienen
significados pertinentes para el contenido del texto y que funcionan
como motivos. Ahora bien, si el concepto de motivo implica por una
parte que es una unidad narrativa ;qué sentido tiene aplicarlo en un
texto lirico? En muchos casos el nicleo de una copla estd constituido
por una accion y esta unidad accion-personaje puede estar codificada
COMO un motivo.

En las coplas tradicionales de México podemos mostrar con ejemplos
como el transmisor se apoya en el acervo que se deposita en la memoria
colectiva y refuncionaliza elementos que estan presentes en la tradicion.

La salida de la casa o del espacio conocido

Por ejemplo, el motivo “salir de casa” o “salir en busca de algo” que
es equivalente a salir en busca de la aventura. Esta unidad narrativa mi-
nima es ampliamente recurrente en la tradicion de diversos géneros, al
grado que para el cuento maravilloso es una de las “funciones” iniciales
de Propp.

Una refuncionalizacion de este motivo la encontramos en la siguiente
copla mexicana, sélo que la salida, en forma decidida y por lo general
con caracteristica de héroe que son habituales en cuentos o romances,
aqui se transforma en una situacion lastimosa. El protagonista se define
como “huerfanito” con el diminutivo que busca captar la benevolencia
del destinatario que no es otro que la amada, obviamente inalcanzable.
Incluso la pequenez y debilidad del protagonista podria corresponderse
con el “menor de los hijos” que al salir de la casa es quien resulta el
ganador y es quien obtiene lo que busca. Cosa que no sucede en esta
copla, pues la accion nos presenta a este caminante “muy solito”, tam-
bién claramente desvalido y sin proteccion ni fuerza. El motivo narrativo
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de la salida, por lo general inicio de la aventura y del éxito en cuentos
tradicionales y romances, se emplea aqui para subrayar la desventura
amorosa (a la que se anade la soledad previa que se convierte en perma-
nente) del protagonista. Por otra parte el significado o tema de la copla
pertenece a otro topico que seria el del dolor por amores causado por la
bella dama sin merced.

Yo soy ese huerfanito

que en busca de ti ha salido;

caminando muy solito,

de la Huasteca he venido:

el amarte es mi delito

[1-603, El huerfanito, Distrito Federal, Hidalgo] *

Esta misma unidad narrativa o motivo se refuncionaliza con un
sentido diferente, coincidente con la tradicion en mayor medida en esta
copla de El caballito:

Voy a salir a campear
hasta San Luis Potosi,
a ver si puedo lazar
un caballito que vi,
para llevarme a pasear

una muchacha de aqui.
[I-2386, El caballito, Veracruz)

En este caso el objetivo es conseguir un elemento que le permite al
protagonista alcanzar su meta, nuevamente la enamorada. Es claro que
el objetivo no es el caballo, sino la mujer. Los elementos se estructuran
como si se tratara de una hazana ya que se trata de una larga salida
(“hasta san Luis Potosi”) en la cual la labor del hombre de campo se
construye como la captura del caballo. La refuncionalizacion en este
caso implica el contraste implicito entre una actividad cotidiana (lazar
un caballo) y la perspectiva de hazana de gran dificultad.

"Todos los ejemplos de coplas estin tomados del Cancionero folklorico de México,
5 vols. (Frenk, 1975-1985). En adelante citaré entre paréntesis el nimero de volumen —en
romanos— y de copla —en arabigos—, seguido por el titulo de la cancién en la cual se usa
la copla, cuando asi sea el caso, y el lugar de proveniencia.
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Este mismo discurso puede usarse en otra copla también presente
en la cancion El caballito con sentido distinto:

Voy a salir a campear

con rumbo pa la Huasteca,

a ver si puedo lazar

una novillona prieta,

que la quiero senalar

de tarabilla y paleta.

[11-3960, El caballito, Veracruz, Hidalgol

Aqui la referencia en un sentido literal se limita a enunciar la ac-
tividad campirana que pone en relacion el trabajo del vaquero con el
animal, s6lo que esta implicito el sentido amoroso en el cual la novillona
puede ser la mujer y de lo que se trata es de la conquista amorosa desde
la perspectiva de sometimiento. Desde luego la hazana se reduce a una
dimension mucho mas doméstica.

También se puede refuncionalizar el motivo de la salida para pre-
sentar la actividad cotidiana del hombre campirano con un sentido tras-
cendente o de hazana, aunque ya no amoroso. Eso no excluye la vision
reflexiva sobre la actividad con un significado distinto a los simples
hechos:

Don Albino Lara,
para la campana,
marco veinticuatro,
se fueron pa fuera,
y salieron rumbo
para la Galera.

Para la campana,

el toro afamado,

pero no habian visto

que lo habian aporreado.
[I11-6420, El toro, Veracruz]

El mismo elemento de la salida puede usarse en sentido inverso,
esto es: no se trata de salir de la casa o espacio conocido para buscar la
aventura sino lo contrario, el regreso del espacio de la aventura al espa-
cio conocido y tranquilo. La copla dice:
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iAy, qué sierra tan horrible es alld!,
aullando lobos y tigres, si;

yo ya me voy a salir de alla

para nunca volver, no volver para alla.
[111-7437, El tigre, s. 1]

Su significado es claro y el transmisor utiliza un esquema conocido
por la comunidad en su doble posibilidad de salida y regreso. Aqui ya
funciona el sentido de la salida como encuentro fatal. Un encuentro casi
de destino, con avisos no escuchados, como en esta copla:

Ya bien te lo decia,

y td no lo querias creer,
que en saliendo pa la calle
me tendrias que perder
[[1-3938, El jarabe, s. 1]

La salida no es al espacio peligroso como la sierra anterior de lobos
y tigres, simplemente, se trata de la calle y en ese espacio los amores
se pueden volver desdichados. La construccion del motivo compacta la
salida como tiempo de trayecto y la salida inmediatamente presenta la
llegada, ahora si al lugar peligroso, aunque en una perspectiva urbana
este sea simplemente la calle.

En esta perspectiva en la cual la copla es expresion de lirica amo-
rosa. El discurso se refuncionaliza y no solamente el motivo y se vuelve
simbdlico o es una expresion por traslado. En este caso el protagonista
es un animal, el lugar es el propio del mismo, pero la actividad tiene
que ver con la relacion amorosa y el consejo es trascedente aunque muy
poco feminista. Este es el discurso de quien se ha cansado de salir:

El tejon ya se canso

de salir a las laderas.

No se metan con casadas,
ni con viudas, ni solteras:
vale mas vivir solito

que con viejas argiienderas
[[1-4824, El nuevo tejon, s. 1]

10
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Otro ejemplo de este discurso puesto en voz de animales presenta
la actividad en la salida que no tiene objeto en si misma mas alld de
la exhibicion o el recreo, pero desde luego no esta desligado el cortejo
amoroso, aqui bajo la forma del baile:

El palomo y la paloma

se salieron a pasear;

el palomo le decia:

“Vente, que voy a bailar”.

[IT1-6147, El jarabe, Jalisco; El palomo, s. 1]

Otra faceta mas de la refuncionalizacion es usar el motivo de la sali-
da incorporado a la descripcion de otros elementos previos o accesorios
a la misma, con lo cual se aleja del sentido bdsico o primigenio de la
busqueda de la aventura o del galardon;

La sirena pa salirse a pasear

se pone varios vestidos:

para salirse a pasear

a los Estados Unidos

y volver a regresar

a los paises conocidos

[[11-6237, La Petenera, San Luis Potosi]

Los extremos de la utilizacion del motivo de salir para la busqueda
de la aventura, que como es visto —y es logico que asi sea tratindose
de coplas liricas— tiene mucho que ver con el amor y con la accion de
pasear como ambito del cortejo, estan en contar la salida frustrada, cuyo
caso es la imposibilidad de obtener lo que se pretende, lo cual como en
el siguiente ejemplo se puede atribuir al destino o la condenacion de un
oficio:

Mal haya el oficio

de ser pescador:

nunca puede un hombre
gozar de un amor;
cuando se decide

a salir a pasear,

su patron le dice:

11
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“Vamos a pescar,

a jalar los remos

como un condenado

y a matar perdices

como un desgraciado”.

[[11-6362, El jarabe loco, Veracruz]

También la refuncionalizacion del motivo puede estar en la integra-
cion del mismo a un elemento formal, identificador del género o parte
de la performance, es el caso de las introducciones o, mucho mas fre-
cuentemente, de las “despedidas”, en cuyo caso la “salida” implicitamente
se refiere a la salida de la cancion. Esta salida puede tener un sentido
absolutamente fantastico y hasta cierto punto con sugerencias tragicas y
sentido vital como en este ejemplo de la copla de la ballena y la sirena
en La Pelenera:

Desde Veracruz salio

una ballena arponeada;
cuando a Tampico llegod

le dijo al pez de espadas:

“Ya la sirena cant6

y una preciosa tonada”.
[[11-5976, La Petenera, Veracruz]

O simplemente la salida estd en la voz que corresponde al transmi-
sor o intérprete y es a proposito de la propia cancion que se ha ejecu-
tado:

Ya con ésta me despido,

al salir de la garita,

y aqui se acaban cantando

los versitos de La indita.
[[11-7711, La indita, Michoacan]

Este Gltimo ejemplo seria el extremo de la refuncionalizacion pues
la narratividad se desplaza del ambito de la ficcion a de la performance,
esto es, a la realidad contextual de la cancion.
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Estar en el lugar deleitoso

Otro ejemplo de motivo, entendiendo el motivo como esta unidad na-
rrativa minima (con la implicacion de una accion) que se refuncionaliza,
es el estar en un lugar deleitoso, el gran topico del locus amoenus. Aqui
la accion se puede definir como “estar estando™ pues es muy frecuente
en la literatura tradicional que el desarrollo de la historia que se cuenta se
dé a partir de que un personagje se encuentra en un determinado lugar, ya
sea viendo algo, siendo visto, esperando o teniendo un encuentro.

El uso mas elemental del motivo solamente implicaria su descripcion,
como en este caso en el cual no hay accion, pero es claro que a lo que
se refiere es al lugar deleitoso-amoroso, por el simbolismo del arbol:

Por las riberas del Panuco

yo vi un arbol muy florido:

es el arbol consentido

de las que sufren de amor.
[11-3471, EI framboydn, Veracruzl

A veces la descripcion del lugar solamente es un recuerdo difuso
del estar en el lugar deleitoso, es el extremo de la refuncionalizacion del
motivo pues la narratividad se pierde completamente:

Pajarillos tiernos

que cantais al alba,

arboles vestidos

de verde esmeralda.
[IV-8598, Canto de Eva, s. 1]

La descripcion del arbol que recuerda ese elemento fundamental del
lugar deleitoso y por tanto extraordinario, puede ser, como refuncionali-
zacion, el recurso para hablar de otra cosa en este caso la hazana amo-
rosa de seduccion, pues se trata de un arbol de multiples frutos, asi como
el galan se jacta de haber seducido mujeres de muy diversa condicion:

2Este casi juego de palabras se lo escuché por primera vez a Diego Catalan en
una sesion de analisis de textos para la preparacion del ceoren el Seminario Menéndez
Pidal hace ya muchos anos.
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Dichoso el arbol que da

uvas, peras y manzanas,

pero mds dichoso yo,

que tengo a diez contratadas:

tres solteras y tres viudas

y también cuatro casadas.

[[-2741a, El pdjaro carpintero, Veracruz; El venadito,
Distrito Federal; estrofa suelta, Veracruz, Oaxacal

La refuncionalizacion puede desviarse de los elementos amorosos
y tomar una perspectiva de la vida trascendente en la naturaleza, en la
linea de la tradicion renacentista de fray Luis de Ledn quien en su “Oda
a la vida retirada” también estaba a la sombre de un arbol escuchando
el “plectro sabiamente meneado”, aqui es el cantor del verano que como
la cigarra s6lo encuentra sentido a su canto, en ese sentido el arbol y su
sombra son claramente el lugar deleitoso en el cual hay que estar hasta
el final de la vida:

Bajo la sombra de un drbol

y al compds de mi guitarra,

canto alegre este huapango,

porque la vida se acaba,

y quiero morir cantando,

como muere la cigarra.

[[T1-8085, La cigarra, Distrito Federal]

Como es parte de este proceso de adaptacion de las unidades del
acervo de la memoria colectiva tradicional, en muchas ocasiones el
mecanismo que hemos llamado de refuncionalizacion lo que hace es
cambiar el sentido de la unidad de referencia y, mientras mas antitético
sea el nuevo significado, mas efectivo resulta, pues establece un contraste
muy fuerte con ese significado que implicitamente reconoce dentro en
la memoria del receptor. Asi, la posible referencia al locus amoenus, o
lugar deleitoso identificado con el arbol, es el espacio para el canto de
la tristeza:

Debajo del arbol canta
y el pdjaro cuando llueve,
también de pesar se canta
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cuando llorar no se puede
[[11-8090a, Chilena de Jamiltepec,
Oaxaca; Abora acabo de llegar, Oaxacal

Como ya vimos en ejemplos del motivo de la partida, en la copla
lirica frecuentemente se da la substitucion del personaje protagonico por
el animal, muy cominmente un ave, sea de sentido positivo o negativo.
En este caso es bastante simple el relacionar al canto del amado con el
canto del ave. El arbol es el Gnico elemento que se conserva del lugar
deleitoso, el cual ya no se describe:

En estos arboles verdes

se oye un pajaro que trina,
y en sus cantos claro dice:
iQué linda estas, Carolina,
para besar tu boquita

y seguirte hasta la esquina!
[I-238, Estrofa suelta, Pueblal

El gorrion sobre el arbol

le canta a su primavera;

no se cansa de cantar

por todita la ladera:

iQué gusto me habia de dar
si esa chica yo tuviera!
[1-2264, Abi viene el agua, s. 1]

Una derivacion es estar en el lugar deleitoso, ya sea como motivo o
como simple topico cuando desaparece la narratividad, es cuando este
lugar senalado, ya sea como arbol o como jardin de flores o amores, se
convierte en un lugar desdichado, obviamente por el fracaso amoroso o
por la tristeza del recuerdo. En estas coplas es nuevamente la voz del ave
canora la que expresa los sentimientos del enamorado:

Canta, calandria, y no llores,

no me estés atormentando;

en el jardin de las flores

te vi una tarde cantando

esta cadena de amores

[I11-6094, La Malaguena, Hidalgo]

15



Olivar, N° 18 (2012). ISSN 1852-4478.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria

En este caso le pide a la calandria que cante y no llore, esto es, que
deje atras el dolor, y le recuerda que en el jardin de flores se puede
entender el lugar del amor; la vio cantando la cadena de amores, la que
es causa de la situacion presente, no €l que se siente torturado por el
canto lastimero de la calandria. Mas sabia debe ser el ave que no quiere
permanecer en el lugar deleitoso después de conocer el amor:

En el jardin del amor (jay, Petrona!)

se para un pajaro a ver;

después de picar la flor (jay, Petronal)

Nno quiso permanecer.

[[1-4860, Petrona, Oaxaca; Estrofa suelta, Distrito Federal]

Como en los otros ejemplos el motivo es planteado con un sentido
opuesto; aqui, en lugar de la permanencia es el alejamiento del lugar.
También se emplea como expresion del final del encuentro amoroso, en
un primer nivel el amante se despide del “jardin de las flores”, pero en
un sentido amplio la amada es definida como el propio lugar deleitoso
y se le puede atribuir el ser “el jardin de las flores™

Ya me voy de retirada,

llorando, para mis terrenos;
adios, jardin de las flores,

adios, ojitos halagiienos;

ya me voy, hasta manana:
¢hasta cuando nos veremos?
[II-2998b, Estrofa suelta, Oaxacal

Cortar la flor

Aunque muchos rasgos de la cancion lirica mexicana “son comunes a
toda la lirica popular hispanica de nuestro tiempo, del mismo modo que
coinciden también infinidad de coplas mexicanas con otras de Espana,
Portugal y los paises iberoamericanos. [...] La lirica mexicana —para citar
solo dos ejemplos— ha desarrollado notablemente las metaforas vegetales
y animales que expresan el dominio erdtico del hombre sobre la mujer:
‘me he de comer esa tuna, / aunque me espine la mano’, ‘la polla que no
me como / la dejo cacaraqueando™ (Frenk, 1975: xxiv).
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La creacion de este jardin de flores no es algo esporadico, pues “La
coherencia interna de los estilos tradicionales se manifiesta igualmente
en el recurso frecuente a ciertos tipos de comparaciones (“pareces”., “eres
como”), de metaforas y de elementos que adquieren valor de simbolos
hasta cierto punto fijos (la flor cortada, la fruta picada son simbolo de la
virginidad perdida)” (Frenk, 1975: xxiv). En este caso hablariamos de las
distintas formas en que se puede plasmar discursivamente este motivo
con significado simbdlico.

Un ejemplo de la forma mas sencilla y directa de usar este motivo
es esta copla recogida en Guanajuato y Oaxaca que se usa en la cancion
Cuatro patas tiene un catre:

Entré a la fuente y corté

un buqué de bellas flores;

entre de ellas me encontré

la duena de mis amores.

[I-2084, Cuatro esquinas tiene un catre,
Oaxaca y Guanajuato; Estrofa suelta]

El motivo puede completarse con elementos que no tienen nada que
ver con la comparacion simbdlica, sino directamente con el encuentro.
Se puede decir que en estos casos la refuncionalizacion implica en un
alejamiento del programa simbolico al pedir que deje la puerta abierta:

Por esta calle me voy

y por la otra doy la vuelta,

a ver si puedo cortar

un tulipan de tu huerta;

no seas ingrata conmigo:

déjame la puerta abierta.

[[-1572, La morena, Veracruz; La guacamaya, Oaxacal

En otros casos el alejamiento es mayor, pues la copla trata de hacer
directo el significado del atributo floral. Asi la flor linda y olorosa se
convierte en “tu carita triguena / y tu mirada graciosa™

Corté una flor del jardin
por tan linda y olorosa.
Por eso mi amor se empena
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en quererte, nina hermosa:
por tu carita triguena

y tu mirada graciosa.

[I-328, Estrofa suelta, Veracruz]

O esta otra copla que también hace explicito el sentido de la com-

paracion entre cortar la flor y relacion sexual:

Voy a cortar esa rosa

y a conservar esta flor,

para acordarme de ti

cuando me diste tu amor.

[1-1962, Las mananitas, Chihuahual

El motivo también es vilido cuando el encuentro y consiguientes

acciones amorosas han fracasado:

Me subi por una higuera

a cortar la flor rubi.

iQué suerte tan desgraciada
traigo desde que naci!

¢Es posible prenda amada,

que usted no sea para mi?
[[1-3207, Estrofa suelta, Veracruz]

El motivo se puede refuncionalizar con un tono mas o menos bur-
lesco y desde luego el cortar la flor de ruda ya no tiene que ver con la
virginidad concedida, sino con el triste destino del marido fallecido, por

aquello del muerto al pozo y el vivo al gozo:

Si me levanto temprano

a cortar la flor de ruda,

me ando siempre imaginando,
y siempre ando con la duda:
iqué ojos me pelara el muerto

si me viera con la viuda!
[I-5101c¢, La leva, San Luis Potosi]

Otra forma con tono burlesco es este uso en el cual es la negacion
sexual de la mujer en el jardin amoroso que pide algo mas que palabras,
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no se sabe si promesas de matrimonio (forma figurada) o una compen-
sacion mas pecuniaria:

Entré al jardin de Cupido

a cortar de sus rosales,

y alli mi chata me puso

el maiz a veinte reales

y me dijo que no fiaba

ni prestaba los costales.

[II-5409, El venadito, Distrito Federal]

Una forma totalmente equivalente de cortar la flor es la de cortar la
fruta, en una perspectiva proppiana seria la misma funciéon expresada
discursivamente en dos formas distintas. En ese sentido la abstraccion
de Propp evidentemente subraya el significado profundo, pero se pierde
una faceta importante del discurso, y con ella, de construccion de ima-
genes poéticas.

La forma directa e inmediata del motivo seria la siguiente, en la cual
es claro el discurso eufemistico:

Andale, giierita,

vamonos al organal,

a cortar pitayas
empezando a madurar.
[1-1559, El pitayero, Jaliscol

Una primera refuncionalizacion es cuando la accion de cortar la fruta no
tiene en realidad valor simbolico pues efectivamente se corta la fruta, pero
el valor sexual continta, pues es el recuerdo de la amada perdida el que se
pone de manifiesto. Es evidente que ha habido una refuncionalizacion de
un elemento que el posible receptor conoce y tiene en su memoria:

Bajé al jardin a cortar

una naranja madura,

y entre sus gajos hallé

retrato de tu hermosura:
imalhaya, si no lloré

lagrimas de sangre pura!
[[-445b, Estrofa suelta, Oaxacal
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En los ejemplos siguientes, ademds de constar la variacion carac-
teristica de la literatura tradicional en una copla presente en distintas
canciones, el discurso eufemistico tiene que ver con la oportunidad de
la accion propuesta por la juventud, podemos suponer, de la mujer pre-
tendida de amores:

La tuna le dijo al gancho:

Déjame bien madurar;

al cabo estoy en tu rancho:

/quién otro me ha de gozar?

[[-1230a, La Sanmarquena, Oaxaca; Estrofa suelta, Pueblal

La tuna le dijo al gancho

que cuando la iba a cortar:

No me cortes verde, gancho,

pues déjame madurar;

al fin que estoy en tu rancho,

contigo me he de casar.

[I-1230b, El bejuquito, San Luis Potosi]

La refuncionalizacion, como proceso creativo de la literatura tradi-
cional del que hemos venido hablando, se aplica no sélo a las unidades
narrativas menores que son los motivos. También hay un proceso similar
cuando se trata de simples comparaciones; enunciadas, claro esta, con
estructuras formularias y con el topico del nimero tres:

De las tres flores del barrio
ta eres la mas exquisita;
un clavel se seca al verte,
una rosa se marchita,

y t4, pedazo de cielo,
cada dia mas bonita.
[I-51, Estrofa suelta, Oaxacal

La refuncionalizacion, parte del proceso de variacion en un nivel
mas profundo que el discursivo, forma parte de la creacion poética de la
literatura tradicional. En su forma mas amplia vemos que es aplicable a
otro tipo de elementos como los personajes; por ejemplo, veamos rapi-
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damente algunas de las multiples facetas de tratamiento de un personaje
tipico del género, como la suegra.

Un primer uso es directo y simplemente senala lo ambicioso de las
suegras y el rechazo hacia el yerno, voz de la copla:

Como que no tengo platas,
no me quiere a mi tu madre;
jay, qué suegras tan ingratas,
que le hacen a uno desaires!
iAy, qué paredes tan altas!,
icomo no las tumba el aire!
[I-1916, El indio, s.1.]

La suegra puede integrarse en un contexto y lenguaje campirano y
por lo tanto el personaje aparece relacionado con lazos, caballos y demas
acciones del vaquero:

Voy a comprar una reata

de purita seda negra,

pa ver si puedo lazar

el caballo de mi suegra;

si ese caballo me mata,

ahi les encargo a mi nena

[[11-6519, El caballito, San Luis Potosil

En otros casos la imagen es mas sencilla; el lazo del amor y la sue-
gra que muerde, cual alimana o bicho peligroso:

No me importa que el destino

con fiero rigor me trate,

pues, aunque me muerda mi suegra,
yo no te suelto el mecate.

[II-4924, Estrofa suelta, Yucatan]

En otros casos son parte de comparaciones generales o parte de
enumeraciones sobre lo negativo que pueden ser:

Los gatos y los ratones

jamds se han podido ver;
a los yernos y a las suegras
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que los manden a Belén.
[(IV-9728, Las chivarras, s. 1]

Los enemigos del alma

todos dicen que son tres,

y yo digo que son cinco,

con mi suegra y mi mujer.
[IV-9733, Ya lloverd, pelonas, s. 1|

La refuncionalizacion creativa puede incluir a la suegra en image-
nes metaforicas como la de esta estrofa suelta que pudiera referirse a la
Muerte:

Tanto tG como mi suegra

me aborrecen, jvil fortunal!
Aunque yo, desde mi cuna,

he visto tu cara negra,

no me aflige ni me alegra

tan extrano proceder,

y sin pena ni placer

te doy la espalda, ;qué quieres?
Me fastidian las mujeres,

y tq, al fin, eres mujer.

[[I-4194, Estrofa suelta, Distrito Federal]

Finalmente, como hemos visto en otros casos, también aparecen en
los elementos formales del género como las despedidas:

Ya con ésta me despido,

con mi sombrero de lado;

buenas nunca son las suegras,

ni figuradas en barro.

[IV-9734 Corrido de Maria Belén, Guanajuato])

En el proceso de variacion de la literatura tradicional un miembro
de la comunidad escucha (sin excluir la posibilidad que el medio de
transmision pueda ser la lectura) un texto que, por sus caracteristicas, le
resulta familiar tanto en su lenguaje como en su contenido. Por lo tanto,
no lo rechaza como algo ajeno o perteneciente a una forma cultural que,
por consagrada, lo ha marginado. Desde luego que el texto tradicional
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debe ademas presentar algun interés para el escucha; esto es: tiene que
ofrecer la posibilidad de ser referido a la situacion social, real e ideologi-
ca de la comunidad, ya que lo que se memoriza es una “lectura” comu-
nitaria y no individual, en los casos que hemos vistos en un texto lirico
con elementos narrativos menores.

Estas coplas o textos liricos mas o menos breves estin en relacion
con un lenguaje (discurso) que €l mismo posee y del que es hablante (y
que, por lo tanto, podrd variar); remite su significado a conceptos que
pueden ilustrar de alguna manera su contexto social.

Con esta rapida revision de la variacion que presentan en un corpus
amplio (el de las coplas folkloricas mexicanas) algunos de los elemen-
tos que habitualmente consideramos como mas codificados y estables,
como los motivos que encierran formulas y estructuras formularias,
hemos tratado de mostrar la sorprendente creacion poética que implica
cada una de estas variantes en las cuales se apoya la apertura del texto
tradicional. “El lenguaje tradicional es un infinito mosaico formado por
modulos dindmicos que se adaptan a los requerimientos textuales y a la
lectura (desde ideoldgica hasta ludica) de cada transmisor en un espacio
y tiempo determinados” (Gonzilez, 1999:200).
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