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L apequenaiglesiade la Veracruz responde a algunas singularidades que la
convierten en un caso interesante paralahistoriadel arteen Lima. Lahisto-
riade su construccioény delafuncién alaque finalmente fue destinada, eviden-
cian aspectos que deben considerarse acerca de la dinamica que acompafiaba
estos procesos, asi como de |os hechos alrededor del contexto, €l sector social
parael cua se produjeron y las implicancias que como monumentos tuvieron
parala poblacién. El edificio, por g emplo, aberga una cofradia que este afio
cumplira462 afios de existencia, unade las mas antiguasinstal adas en laciudad.

Lacofradiaes unaasociacion deindividuos que se organizan por razonesde
caracter piadoso asistencial, bajo una advocacién especifica, que responde a
causas diversas y se rige por estatutos. La cofradia de la Vera Cruz la fundé
Francisco Pizarro y sus comparfieros en 1541, aungue posteriormente recibio a
otros aspirantes. Algunos de los cofrades fueron Hernando Pizarro, Domingo
de Santo Tomés, Tomas de San Martin, Gaspar de Carvaja y otros conspicuos
miembros de laincipiente sociedad virreinal, civilesy religiosos.* Al principio,
su sede estuvo establecidaen unacapillaenlazonadel presbiterio, a lado dela
Epistola, enlaiglesiadominicade Nuestra Sefioradel Rosario, que por entonces
se estaba edificando. El rey Carlos V, entre otros privilegios que le concedio,
tuvo la deferencia de solicitar a papa Paulo 111 una reliquia mayor para esta
cofradia, confiando que asi contribuiriaalapaz entre las facciones pizarristay
almagrista, enfrascados en unaenconada oposicion por el dominio del territorio
Incay cuyo resultado fue €l asesinato de ambos caudillos. Atendiendo el pedi-
do del rey, el Papa envié un fragmento del Sanctum Lignum Crucis, con €l
dominico Juan Bautista Roca, que la depositd en la sede de su Orden. Las

1 Avvarez ViTa, Juan. «450 afios de historia. Archicofradia de la Vera Cruz». EI Comercio,
suplemento dominical, Lima, 29 de diciembre, 1991: 6.
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fuentes sefidan que éste fue el trozo de mayor dimension destinado a sede
algunaen lacristiandad.?

El local ingtituciona fue establecido entrelos dominicos. Cuando se constru-
y6 el templo de Nuestra Sefiora del Rosario de Santo Domingo quedd libre un
espacio longitudinal en el lado sur, aledafio a muro lateral del templo. El cabildo
habia autorizado alos vecinos para que convirtieran este lugar en mercado, pero
en 1563 adujo que tenia necesidad de tomarlo «para hacer un templo y otros
edificios» y ademas, porque «es cosa conveniente que se tenga para ornato de
estaciudad».® Con este propésito decretd laexpropiacion del sitio. Lamedidafue
impugnada por los dominicos, que se opusierony lo reivindicaron, amparandose
en que eran duefiosdel solar por habérsel os adjudicado Francisco Pizarro en 1535
paralaconstruccién de su sede conventual. A fin de establecer el dominioy para
determinar los derechos que asistian a los litigantes, fueron convocados peritos
gue demoraron varios afios paraemitir e informe resultado de sus pesquisas. Fue
asi que dos afios después, antes de que estuvierael fallo, €l cabildo seadelantd y
sact aremate la obrade un templo que se construiriaen el lugar y que por enton-
cesse puso bajo laadvocacion de Santiago. El 10 dejulio de 1565 obtuvo labuena
pro e maestro de Albafiileria Gaspar Béez, con una propuesta tasada en 4 300
pesos de plata corriente. De acuerdo a lo que declaré meses después, participo
también en € proyecto Alonso Beltran. La intervencion de Beltran se deduce
porque, para poder cumplir con este encargo —que veremos que no erael tnico
gue por entonces tenia— tres meses después de ganada la licitacion, € 12 de
octubre de 1565, Beltran cedid aDiego de Moraleslas obras queredizabaparalas
casasdel cabildo. Seguin lo que declard en esta oportunidad, laoperacion respon-
diaaqueasi podriadedicarse «alaedificacion delafuente eiglesiade Santiago».
Cuando decidié traspasarlelasobrasdel cabildo aMorales, Beltran optd, ademas,
por otratareade mayor envergaduraen laque también estabacomprometido, que
eralaobradelacatedral metropolitana, cuyos planos habiatrazado inspirandose
enlade Sevilla. Por otraparte, no podiahacer esperar a cabildo, que habiacedido
sus solaresparaque mejoraralaorientacion delacatedral. Como consecuenciade

2 SANcHEz CoNcHA BaRrios, Rafael. «Cofradia de la Vera Cruz. Més de cuatro siglos de
historia». EI Comercio, suplemento dominical, Lima, 15 de abril, 1990: 9.

3 HartH TERRE, Emilio, «Alonso Beltran arquitecto y la iglesia de Santiago Apdstol de
Lima». Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, N.° 13,
Buenos Aires, 1951: 73.
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ello, por laurgencia que tenia de contar con un local institucional, habiatomado
posesion de los solares situados a otro lado de la plaza mayor, que habian sido
originalmente destinados para Hernando Pizarro, destacado cofrade de la Vera
Cruz, quien desde 1539 se ausentd de Limaparano retornar.*

A suvez, Gaspar Béez, el compafiero de Beltran en el contrato delacapillade
Santiago, teniasus propios problemas. Se habiacomprometido con los padresde
la Compafiia de Jests para venderles unas propiedades en Arequipa, por lo que,
presionado por ellos, debiavigar de urgenciaaesaciudad. Asi, el 23 defebrero
de 1566, Baez traspasd su parte delalicitacion delacapillade Santiago, respetan-
do todas las estipulaciones del convenio, a su compafiero de oficio Diego de
Morales® quienyateniael encargo delasobrasdel cabildo queanteriormentele
traspasd Beltran. Sabemos que Morales tenia conocimiento de la participacion
de Beltran en la obra, por cuanto lo especificaba claramente en el documento
anterior que habian suscrito ambos. Es por ello que reconocié € 21 de marzo de
1566 que, aunque el traspaso asu nombre habiasido por latotalidad del encargo,
lacuartapartedel derecho sobreel mismo le perteneciaaAlonso GonzdlesBeltran,
de acuerdo a su participacién en é. Por el monto que recibié Morales por este
concepto, seglin consignael contrato, Emilio Harth Terré sugirid quelainterven-
cién de Beltran pudo corresponder alarealizacion delatraza con laque Gaspar
Béez obtuvo la buena pro. Sin negar la posibilidad de que Beltran disefiara el
proyecto, el hecho es que cuando Beltran cedid la construccién de las casas del
Cabildo aDiego Moralesd 12 de octubre de 1565, especificamente sefial 6 quelo
hacia «por cuanto en mi fueron rematadas|as obrasdelafuentey delaiglesiadel
Sefior Santiago», alo que afadié que, ademas, habia obtenido las construccio-
nesparadl cabildo delas que en ese momento desistio. Incluso informé que, por
entonces, ya estaba trabagjando en laobrade laiglesiay que en tres dias comen-
zarialasdelafuente.® Por lo tanto, el porcentaje aludido le habria correspondido
en razon de unatarea que por entonces realizaba, antes que exclusivamente por
€l trazo, que no parece causal suficiente paraobligarlo arenunciar alasobrasdel
cabildo. Por otra parte, los tres artifices habian colaborado en otros encargos.

4 Hernando Pizarro parti6 a Espafia donde fue confinado en el castillo de La Mota desde
1540 hasta 1565. Murié en 1576.

5 AGN: Notario Juan Gutiérrez, fol. 139 vta.

5  AGN: Notario Juan Gutiérrez, fol. 714 vta.
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Beltran y Baez trabajaron anteriormente juntos en el Hospital de SantaAnapara
€l arzobispo Jer6nimo de L oayza. También existiarelacion entre Beltrany Mora-
les, en obras que redlizaron para el convento de Santo Domingo y, nuevamente,
desde marzo de 1566 volvieron acompartir un proyecto, en este casolacapillade
Santiago. En paralelo, g ercian su oficioindependientemente. Alonso Beltran, ala
sazbn, estabaencargado delatrazadelaterceray monumental nuevacatedral de
Lima, de la que fue nombrado Maestro Mayor pero que, finalmente, nunca fue
construida.” Por su parte, Morales también estaba por entonces a cargo de la
portada de las casas del Arzobispado. Denota esto que los artifices gjercian
varios trabajos al mismo tiempo. Es cierto que no abundaban |os especialistas
por entonces, pero esta fue una practica permanente durante e virreinato, no
solamentereferidaaobrasinmuebl es. Pintoresy escultores aparecen igualmente
recibiendo encargos paralelos. De ali que se justifique que, en algunos contra-
tos, se estipularaque el artistano deberia «levantar mano» de la obra encargada
0que, s demorabaen exceso enterminarla, laentregadebiapagarlade su propio
peculio, sin perjudicar a cliente.

Volviendo alaconstruccién delacapillade Santiago y alas circunstancias en
las que se establecio, tenemos que la obra se inicid en 1565. El concierto con
Gaspar Baez sefialaba una iglesia «al Sefior Santiago que se ha de hacer en la
plazuela de Maria Escobar», que es como en a gunos documentos aparece sefia-
ladalazonasituadafrentealapuertalateral delaiglesiadominicay ladenomina
cién por la que lareconoce e cabildo. Como hemos mencionado, a pesar de la
apel acion interpuestapor los dominicosy a nombramiento de peritos, que alin no
habian entregado informe alguno, la construccion no se detuvo. Desde que se
entabl 6 lademanda, €l tramite demordé cas hastaquefinalizaron lasobrasen 1570.

Entonces se produjo una modificacion importante. Una vez que se hubo
terminado la construccién de la capilla, la advocacion a Santiago fue cambiada
por lade LaVera Cruz. Lanuevadenominacién se sustenté en razonesreligio-
sas, tanto como politicas y administrativas, vinculadas a la exclusiva cofradia
gue existia en la iglesia dominica, a la que también se conocia como de los
caballeros.

7 Harth Terré, op.cit., p. 64.
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De acuerdo a sus estatutos, el cabildo era el Patron de la Hermandad de la
Vera Cruz, por lo que estuvo entre sus atribuciones la decision que dio por
finalizado €l conflicto con la Orden dominica. En laiglesia originalmente de
Santiago, se acordo que fuera albergada la reliquia més importante con la que
contaba € virreinato, a la que posteriormente se agregaron otras de similar
calidad. No podiaoponerse laOrden dominicaaestapropuesta. Asi, setrasladd
la cofradia de la Vera Cruz a nuevo local, con lo que el cabildo culmingé el
proyecto, los dominicos obtuvieron una extension para su sede institucional,
guedando saldadala controversiay se beneficiaron los cofrades. El relicario de
Sanctum Lignum Crucis fue debidamente colocado en el altar mayor delaVera
Cruz, de donde se dice que desapareci6 durante la guerra con Chile, por lo que
para reponerlo fue enviado otro fragmento, aunque de menor tamafio. Lo que
sucedié con la advocacién de Santiago fue que la destinaron alaiglesiaen la
Reduccién de Indios de Santiago en el Cercado, cuando fue creadalalocaciony
terminadade construir por laCompafiiade Jestis. Sin embargo, no fue totalmen-
teolvidado el culto al apdstol porque en lacapillade Diego de Agiiero en Santo
Domingo, colindante a la de Vera Cruz, se celebraba «misa mayor e dia de
Santiago, en el cua dia tiene un jubileo plenisimo», recordaba Reginaldo de
Lizarragaainiciosdel sigloXVI1.2

Enlo que concierne a aspecto general del templo, ladisposicion del terreno
no dio lugar amayores complicaciones. El investigador, Dr. Antonio San Cristé-
bal Sebastian,® sefiala que este primer edificio tuvo plantalongitudinal gético-
isabelina, esto es de una sola nave y capillas hornacinas poco profundas en los
laterales, alo que se agregd un coro en una tribuna sobre la puerta de ingreso.
Parte de la apariencia externa que tuvo este edificio podemos deducirla de un
hecho paralelo relacionado a otra construccion, el que le afiade un significado
adicional. El 15 de febrero de 1570 se celebrd un contrato entre el licenciado
Luzio, como prior de lacarcel del cabildo y Pedro Vergara, mayordomo de la
Capilladel Cabildo, con Alonso de Morales paralaejecucién delasportadasde
la capilla. Alonso de Morales era hijo de Diego de Morales, vinculado a la

8 LizARRAGA, fray Reginaldo. Descripcion breve de toda la tierra del Pert, Tucuméan, Rio
de la Plata y Chile (1603-1609). Madrid, Biblioteca de Autores Espafioles. 1968, Cap.
XXII1.

9 SaN CrisToBAL SeBASTIAN, Antonio, Fray Diego Maroto alarife de Lima. 1617-1696.
Lima, Editores Epigrafe, S.A., 1996, 137-142 ss.
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Capillade laVera Cruz, 1o que probablemente, fue un hecho que se considerd
cuando se le convoco. El contrato estipulaba que debia hacer «dos portadas de
ladrillo, la una en la calle de Don Antonio y la otra que sale ala plaza donde
solian ser poco més o menos desviadas, labradas de la forma que esta la
puerta de la Capilla de la Veracruz, con sus serafines de barro cocido y otras
figuras».!® Esta aplicacién ornamental, de origen italiano, se empled en Lima
hasta fines del siglo siguiente,'* afiadiendo un rasgo de color alas con frecuen-
cia sobrias construcciones espafiolas. Un antecedente proximo de esta aplica-
cion se encuentra en Espafia. El italiano Francesco Nicoloso de Pisa, llegd a
Sevillahacia 1500 e imprimi6 un gran impul so alatécnica ceramica, enlaque
también introdujo temas renacentistasy mayor riquezaen el color,2 queaplicé a
retablos motivos decorativosy azulgjeria, con proyeccion en todala peninsula,
en especia en TalaveradelaReina, donde por un tiempo establecié sutaller. En
compafiade Pedro Millan, habiainaugurado estatécnicaen Espafiaen 1503, en
la portada de la iglesia de Santa Paula en Sevilla, las que se decoraron «con
relievesde barro esmaltado».® Existia, pues, unatradicion que tuvo éxito enlas
primeras construcciones limefias. Pudo concentrarse en Alonso de Morales el
gjercicio que supuso €l encargo, o tratarse de un trabajo en colaboracion. Por
estudios recientes conocemos que la técnica ceramica cobré progresivamente
mayor importanciaen laciudad, en laque se establ ecieron maestros calificados
gue permitieron laformacion detalleres especializados.** Respecto a contrato,
encontramos que también era frecuente en la época virreinal, en todo tipo de
convenios, que setomaraun modelo previo de efecto comprobado, pararepetir-
lo, intencion que se refuerza cuando se decide contratar a hijo de uno de los
responsables del modelo. No desmerece esto en absoluto la calidad del artifice
ni supone un demérito personal. Simplemente, asi como |os artistas plasticos
recurrieron a modelos previamente realizados por maestros mayores, que se

0 AGN ante Juan Garcia Tomino. 1569 —1570; Ramirez Leon, Luis. Juan del Corral y la
azulejeria limefia del siglo XVII. Tesis de Licenciatura en Arte. Lima, Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, EAP. de Arte, 2002. Inédita, cita 54; Harth- Terré,
Alonso. cit., consigna la fecha 17 de febrero.

% San Cristébal, Antonio. Fray Cristébal Caballero y la portada de la Merced de Lima-
Anuario de Estudios Americanos, 1991, para la Encarnacion, en: Ramirez, op. cit., p. 35.

2 Selva, José, El arte espariol en tiempo de los reyes catélicos. Barcelona, editorial Amaltea,
S.A., Speculum Artis, 1943, 204 -205.

B Sewva, op.cit., p. 92. Ramirez, op.cit., p. 35, afiade que se tratd de tondos y medallones.

¥ RAMIREZ, Op.Cit. passim.
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difundieron por medio de grabados, parainspirarse en sus propias composi cio-
nes, cuando no copiarlas minuci osamente por expreso encargo de los comitentes,
de lamisma manera, el cliente que encargaba una construccion elegia aquello
que deseabareproducir en susdominiosy el artifice debiaestar en condicion de
satisfacer su demanda.

El mismo afio en el que, ratificando suimportancia, laVera Cruz fue elevada
al rango de Archicofradia, un nuevo hecho destacd su existencia en la Lima
virreinal, el que pudo ser favorecido por sus pequefias proporcionesy laestre-
chez de su plantalongitudinal. El 7 dejulio de 1586, alas 7 delanoche, laciudad
sufrio un fuerte movimiento telUrico que dafi6 seriamente las iglesias de Santo
Domingo, San Francisco, San Agustin, LaMerced, lamayor parte dela Catedral
y muchos locales publicosy viviendas. El Unico edificio que no sufrié percan-
ces de consideracion fue €l de la Vera Cruz. Como la sede del cabildo habia
quedado inhabitable, el virrey Conde del Villar, después del reconocimiento de
los dafios, ordend que las sesiones de la audiencia se llevasen a cabo en la
pequefia capilla. Pero casi un mes después, €l 12 de agosto, €l virrey convocd a
los oidores parainformarles que, debido alostemblores que siguieron al terre-
moto y especialmente, auno de consideracion del 10 de agosto «se hadificulta-
do s estan seguros los dichos sefiores en el tiempo que hiciesen audienciay
estuvieran en la dicha capillay las demés personas que concurren a los nego-
cios». Posiblemente porque los dafios no eran evidentes, en tanto no eran de
consideracion, los oidores decidieron continuar las sesiones afalta de un lugar
més apropiado. Sin embargo, se tomd la precaucion de convocar a peritos que
determinaran «si esta sin peligro para hacer las dichas audiencias».®®

En 1613, laiglesiasufrié unareforma: el cambio delaportadacon motivosde
cerdmica, que estuvo vigente poco mas de cuarenta afos. Los términos del
convenio se gjustaron a uso del modelo como referencia, similar a sefialado
anteriormente. Los mayordomosde laArchicofradia, Juan Fernandez Ramirezy
Francisco de Sosa, firmaron un contrato con el maestro de abafiileriay arquitec-
tura Diego Guillén, para que construyese una nueva portada. Se estipul6 que
«en lapuertadelacapilladeladicha Santa Veracruz haréd de nuevo una portada

% Lisson CHAvez, Emilio, La Iglesia de Espafia en el Per(. Coleccién de documentos para
la historia de la Iglesia en el Per(, Sevilla, 1943, vol. 111, N.° 4.
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deladrillo como ladelacapillade Nuestra Sefioradela Soledad, demés que hade
tener dos columnas amelonadas sobre sus pedestales de mas de una vara de
alto con la obra conveniente a la dicha portada, y se obligdé que a su costa
derribaralaportada que de presente esta hecha... parahacer de nuevo, todo ello
por cuatrocientos pesos de a ocho (reales) ayudando a sentar las puertas en lo
gue fuerade su oficio y dejarlo todo enlucido y revocado».®

Casi 30 afios después, la cofradia planted a cabildo un reclamo que condujo
aunanuevaintervencién en el edificio, respecto a pedido que se planted afavor
de que fuera ampliado €l terreno sobre el que se habia construido la primera
capilla, basdndose en que no concordaba con el perimetro del convento. Se
incluyé como aegato la necesidad de levantar una nueva construccion «con
decenciay capacidad como es justo latenga un sagrario tan ilustre».t” El cabil-
do, en su sesion del 10 de octubre de 1646, previo informe de peritos, resolvié
favorablemente.

El padre Antonio San Cristéba ha encontrado documentacion por la cual
esta nueva propuesta arquitectonica se llevé a cabo probablemente en 1646.
Corresponderia por tanto a la que aparece en € plano de la crénica de Juan
Meléndez. EstanuevacapilladelaSanta Veracruz selevant6 en € mismo empla-
zamiento de laprimeradel siglo XV, con laatingencia que amplio su ancho en
unavarahaciael lado sur, deacuerdo alo solicitado a cabildo. El edificio estuvo
acargo del alarife Domingo Alonso, seglin una carta de pago por este concepto,
del 12 de marzo de 1650 que halocalizado San Cristdbal. El contrato no hasido
encontrado, pero este autor propone que Diego Maroto habriaestado a cargo de
latrazay de las condiciones de la fébrica, porque coinciden con el estilo del
maestroy porque ademas, enlacapillaseinaugurd en Limaunasolucion tipol égica
gue le pertenece.

Deacuerdo al grabado del conjunto dominico defray Rodrigo Meléndez (1681 -
82),*8 ladisposicion espacia delacapilladelaVeraCruz essencilla. Deunasola

% AGN: Notario Francisco Herndndez. 16 de mayo de 1613. fol. 1026. Testigos: Francisco
Hernandez Vasquez, Juan Narvéez y Alonso Ramirez.

7 San CristoBaL. Diego Maroto, cit., p. 139.

B MeLenpez. O.P, Rodrigo, Tesoros verdaderos de Indias en |a historia de la gran Provincia
de San Juan Bautista del Per(, de la Orden de Predicadores, 1681, Roma, Imprenta de
Nicolas Angel Tinassio, MDCXXXI.
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nave cuatro tramos, crucero con clpulay capillaabsidial profunda. El texto que
acompafael grabado informaqueen el cuarto tramo, en €l lado del evangelio, se
encontraba el retablo del Ecce Homo. Frente a él, en el lado de la epistola, se
abriala puerta que, mediante un pequefio corredor transversal, permitiala co-
nexion con laiglesiamayor, alospiesdelacapilladelos Aguero, actuamentede
Nuestra Sefiora del Rosario. En el grabado se observa un pasaje, a manera de
corredor longitudinal, en el que las puertas que comunicaban la capilla con la
iglesiaquedan situadas a nivel delamitad. Este sector establece un espacio de
separacion entre ambas dependenciasy, a su vez, aparece dividido en dos am-
bientes a cadalado, comunicados entre si en direccion longitudinal. Enlahabi-
tacion del extremo Este de esta seccion, otra puerta se abre directamente al
costado izquierdo del retablo de la capilla de Santa Ana, alaaturadel quinto
tramo delaiglesiadel Rosario. Todalazonaesidentificadapor Meléndez como
lasacristia. De acuerdo al mismo plano, detras delacapillade Juan de Aliagay
comunicada con ella por las dos pequefias puertas que flanquean e retablo,
aparece una habitacion, igualmente sefialadacomo CapilladelaVeraCruz, que
pudo ser el emplazamiento delaprimitivafundacion pizarrista. Tiene conexion
directacon la capillamayor através de un pequefio corredor.

El templo se adornd con profusién de retabl os, destacando €l del altar mayor
que resguardabael relicario del Sanctum Lignum Crucis. En lanave, colocados
en capillas del tipo hornacina poco profundas, mas cercanas a tipo arcosolio,
destacaban en la zonadel crucero los retablos de la Pasion de Cristo en el lado
del Evangelio y de Nuestra Sefiora de las Angustias en €l lado de la Epistola,
iluminados por laclpula. Frentea pllpitoy alapuertadel corredor de acceso a
lasacristia, estabael retablo del Ecce Homo yamencionado.

Deacuerdo a grabado de Rodrigo Meléndez, en €l que seregistrael exterior
del conjunto dominico, observamos que laportada de la capillaeraunaobrade
dos cuerpos. El primero termina en un entablamento corrido, con un frontén
abierto que destaca sobre un ético, més angosto que la base sobre la que se
asienta. Esta seccion parece estar limitada por dos pilastras de corte cuadrangu-
lar y termina en un friso ligeramente resaltado. Dos columnas lisas sobre una
pequefia base flanquean la portada. Alrededor de ésta se practicaron dos finas
molduras. El segundo cuerpo, menor en dimension que el anterior, se apoyaen
el atico. Presentaba una hornacina central con pilastrasy dos volutas a manera
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de aletas alos lados, como un recurso para vincularlo con la seccién inferior.
Este cuerpo remataen un frontén semicircular cerrado, en el quefiguraunacruz
enlazonadelaclave. A loslados de la portada hay dos ventanas cuadrangul a-
res. El limite superior del muro esdealturainferior al delaiglesiamayor, por lo
queseaplico unacartelaen el vértice de encuentro. Parael padre Juan Meléndez,
lacapillaera«de por si unamuy capaz iglesia» y su detalle masdestacado erala
clpula, la que consideré como «una gran maravilla, por sus cuatro ventanas
entre relieves, linterna y pechina»,'® ventanas que no forman parte de esta
cubiertaactual mente.

En 1653 pudo estar concluido este edificio, de acuerdo aun documento en el
gue se advierte, ademas, otramecanicafrecuente en laarquitecturavirreinal: la
costumbre de transformar o reutilizar elementos de un edificio en otro, aveces
variando su funcién. En 1653, Tomas Suérez Gilis compré a maestro Diego de
Mondragén las puertas que habian sido de la antigua Capilla de la Vera Cruz,
gue éste habia obtenido como parte de pago por hacer las nuevas en madera.
Estas puertas fueron posteriormente colocadas en una casa particular.® El pro-
cedimiento fue frecuente en el virreinato paratodo tipo de elementos arquitecté-
nicos, tanto estructurales como ornamentales.

Pocos afios después, el terremoto del 20 de octubre de 1687 tuvo un efecto
devastador en Lima. Estavez el edificio delaVeraCruz quedé dafiado seriamen-
te, comoinformael cabildo en abril del afio siguiente. En el documento € artifice
Fernandez Montafio, luego de sefialar latotal destruccion delos edificiosdela
ciudad, afiadi6 que «de lamisma suerte quedd laiglesiade la Veracruz, puesno
guedd en toda ella cosa alguna, porque se arruind».?! Fue por eso que los
padres de la Orden de Santo Domingo, a no poder utilizarla'y porque en la
iglesia no habia lugar aparente adonde pudiesen acudir los fieles, aparte de la
capillade Nuestra Sefioradel Rosario, sevieron precisados ahabilitar unaenla
plazamayor.

®  MeLEnDEZ, op.cit., I, p. 58.

2 HartH TerrE, Emilio, «La casa urbana virreinal, Lima», Revista del Archivo Nacional
del Perq, tomo XXVI, E. |, enero-junio, 1962, 200.

2 AncuLo, O P. Diego. «El terremoto de 1687, Informacién que fizo por el Cabildo,
Justicia y Regimiento desta y Theniente del cabildo, de la ruina que padecié esta ciudad
con el terremoto...», Lima, Revista del Archivo Nacional del Pery, t. XII, E. |, enero-
junio, 1939, 30.
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A pesar delamagnitud del otro terremoto del 28 de octubre de 1746, ninguna
noticia adiciona se ha podido localizar hasta el afio 1780, en que se tomé la
decision dereemplazar €l retablo que ponderd Meléndez en su crénica. El escul-
tor José Pérez Mendoza se comprometi6 ahacer €l retablo principal delacapilla
de acuerdo al gusto imperante, por lo que sefiala que lo hara de «estilo moder-
no».?2 Respecto alaestructurainternadel templo, basandonos en el documento
gréfico de Meléndez y a su apariencia actual, poco se hamodificado en la Vera
Cruz, incluso de haber sufrido tan seriamente como se consignaen 1687y pro-
bablemente en 1746, que no fue pocala magnitud del sismo. En 1812 Matias
Maestro, en colaboracion con José Maria Perrin, realizo | os trabaj os conducen-
tesarehabilitar lacapilla® Esposible queincluyeraen ello alaportada.

Después del terremoto de 1940, cuando sereparé laiglesiade Santo Domin-
go, sehicierontambién arreglosen laVeraCruz. Lostrabajosestuvieron bgjola
supervision del arquitecto Emilio Harth Terré, basados en trazados suyosy de E.
W. Moser. En esta oportunidad se traté de devolver alafachada el estilo que
teniaen e siglo XVII, de acuerdo al grabado de 1681 publicado en la obra de
Juan Meléndez, el quesirvié deguiaalosrestauradores. Un detalle asefialar es
que lafachada que aparece en el grabado de Meléndez, descrita anteriormente,
presentamenos similitud con lafachada supuestamente recuperada que aquella
que aparece en fotografias anterioresa1900. En los primeros afios del siglo X1X
lafachada alin eralaque debi 6 disefiar Maestro, pero todo el templo fue nueva-
menteintervenido entre 1903y 1906 y parcialmente, en afios sucesivos.

La construccion de esta pequefia capilla es un giemplo de la dinamica con-
tractual y de gjecucion que conducia estas empresas, la que comprometia la
intervencién de las autoridades virreinales, de las drdenes religiosas 'y de los
artifices convocados para cumplir los encargos. Cada estamento se condujo de
acuerdo a sus propios intereses y emprendi6 las medidas necesarias para bene-
ficiarse con los resultados. Ejercieron su dominio en el ambito que les corres-
pondid, desarrollando tareas que, en conjunto, concretaron proyectos monu-

2 VaRrcAs UGARTE, S. J. Rubén. Ensayo de un diccionario de artifices de América Meridional,
Burgos, Imprenta de Aldecoa, segunda edicién, 1968, 442.

2 HartH Terre, Emilio y Alberto MArRQuEz ABanTo, «Las Bellas Artes en el Virreinato.
Pinturas y Pintores en Lima virreinal», Lima, Revista del Archivo Nacional del Perq, t.
XXVII, E. 'y 11, 1963, 205.
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mentales. Estos, a su vez, constituyen documentos de procesos historico socia-
les a través de los cuales podemos acercarnos a su mejor comprension como
objetos de la historiadel arte peruano.
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APENDICE DOCUMENTAL

1.- Cesion ALonso GonzALES BELTRAN A DIEGo MORALES

12 de octubre de 1565. Notario Juan Gutiérrez. Fol. 714 vta.

... enlafecha Alonso Gonzéles Beltrén albafiil morador de esta ciudad de los
Reyes. . . otorgo que por cuanto en mi fueron rematadas las obras de lafuentey
delaiglesiadel Sefior Santiagoy delas casasdel Cabildoy atento aqueyo estoy
haciendo laobradeladichaiglesiay tener que empezar laobradeladichafuente
dehoy entresdiasy asimismo habiade empezar luego lacbradel dicho Cabildo
y dallas fecha dentro de cierto tiempo conforme alas condicionesy atento aque
no la podré proseguir mediante lo cual otorgo e conozco que cedo e traspaso la
obradelas casas del dicho Cabildo envos

Diego de Morales abafiil . . . para que empecéis y hagais y acabeis segiin y
conforme alas condiciones con que ami me fue rematada e cobreisalaJusticia
desta dicha ciudad |os trescientos noventa pesos en que ami mefuerematada. .
.Y yo el dicho Diego de Moraes que alo que dicho es soy presente otorgo que
laacepto en mi'y me obligo de hacer ladichaobraseginy conformealasdichas
condiciones y de la manera que vos el dicho Alonso Gonzéles Beltran estais
obligado y no lahaciendo en el término que vos estais obligado pagaré las penas
.. .Testigos: CRISTOBAL DE SORIA Y PEDRO DE PRADO Y PEDRO
ARJONA.

Archivo particular Emilio Harth-Terre. S. XV1 (1980).



2.- TrasPASO. GASPAR BAEZ A Dieco DE MORALES

23 de febrero de 1566. Notario Juan Gutiérrez. Fol. 139 vta.

...enlafechaGaspar Vaez albafiil morador en estaciudad delosReyes. . . otorgo
que por cuanto en mi fuerematalaobradelaiglesiadel Sefior Santiago que seha
de hacer en la plazuela de Maria de Escobar en cuatro mil trescientos pesos en
platacorriente con ciertas condiciones como se contiene en el remate en mi fecho
en estaciudad en diez de julio de mil quinientos sesentay cinco aque merefiero
y porque yo estoy ocupado y no puedo hacer la dicha obra por tanto otorgo y
conozco que hago cesiony traspaso dellay con lasdichas condicionesy seginy
en la dicha manera que en mi fue rematada en vos Diego de Morales a bafiil
residente en esta dicha ciudad para que hagais ladichaobray laprosigaisy por
ellaayaisy cobreis los dichos cuatro mil trescientos pesos . . . Yo Gaspar de
Ledesmasalgo por fiador del dicho Diego de Morales.

Testigos. PEDRO DE PRADO Y GONZALO BOLANTE Y AMBROSIO DE
MOSCOSO.

Archivo particular Emilio Harth-Terre. S. XV1 (1980).

3.- DEcLARACION: DIEGO DE MORALES.
21 de marzo de 1566. Notario: Juan Gutiérrez. Fol. 173 vta.

... enlafechaDiego de Morales albafil morador de esta ciudad delos Reyes. .
. otorgo que por cuanto en Gaspar Vaez fuerematadalaobradelaiglesiadel Sefior
Santiago que se ha de hacerse en la plazuela de Maria de Escobar en cuatro mil
trescientos pesos en plata corriente con ciertas condiciones como se sefialaen el
remate en el hecho en estaciudad en diez dejulio demil quinientos sesentay cinco
lacual dichaobrael dicho Gaspar Vaez me traspaso ante €l presente escribano .
.. por tanto otorgo 'y conozco y declaro que no embargante quetodaladichaobra
se traspasd en mi es'y pertenece la cuarta parte a Alonso Gonzales Beltran y
confieso que para en cuenta he recibido setecientos sesentay nueve pesos delos
cuales soy e me otorgo por bien contento . . . Testigos: PEDRO DEL PRADO-
GONZALO BOLANTE —PEDRO GUTIERREZ MESA.

Archivo particular Emilio Harth-Terre. S. XV1 (1980).
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4.- TESTIMONIO RELATIVO A LOS AUTOS SOBRE QUE LAS SESIONES DE LA AUDIENCIA

106

DE LOS REYES SE CELEBREN EN LA CAPILLA DE LA VERACRUZ A CAUSA DEL
TERREMOTO DE ESTE ANO.

12 AGOSTO, 1958 A.deLima, 108

Enlaciudad delos Reyes doce dias del mes de agosto de mil quinientos ochenta
eseysafiosel Excelentisimo Sefior don Francisco de Torresy Portugal Condedel

Villar Virrey y Gobernador y Capitan General por su Majestad destos Reynosy
provinciasdel Perl presidente delaRea Audienciaqueresideen estaciudady de
las demés destos Reynos mando a Diego Martinez portero desta dicha Real

Audienciaqueavisasey llamase alos sefiores delaReal Audienciay Alcaldede
Corte y fisca de ladicha Real Audienciay Oficidles Reales, el cua aviendo
avisadoy llamadosy ellosvenidosaacuerdo ejuntosen el con Su Excelencia, Su
Excelencia dijo que después del acuerdo Ultimo parece que las paredes de la
Capilladelos CofradesdelaVeracruz donde se haziala Audienciadelos sefiores
Presidentesy oidores se maltrato con ellos principa mente con uno quefueadiez
deste presente mes en lanoche que se hadificultado si estan seguros los dichos
sefiores en el tiempo que hizieren audienciay estuvieren enladichacapillay las
demas personas que concurren alos negocios, sobrelo qual habiéndose conferido
en este acuerdo hallandose Su Excelenciapresente con |os dichos sefiores oidores
y dcadesy fisca y Oficiales, el sefior Doctor Artiaga fue de parecer por la
disposicién quetieneladichacapilla, queen ellase continle el hazer lasaudien-
ciashastaque sereduzgaasu lugar, y loslemas sefiores fueron de parecer quelo
vean aarifes para que si esta sin peligro para hazer las dichas audienciasy Su
Excelenciamando quelos sefiores Oficiales Reales|lamen aloslarifesdestadicha
ciudad y demas oficiales que parezcan que convengan para que vean la dicha
capillay con juramento declaren si estasin peligro paraen ellapoderse hazer las
dichas audiencias laqual declaracion setraigaal primer acuerdo paraque sobre
ello setratey confieray determinelo que mas pereciere que convenga.

EL CONDE DEL VILLAR, EL Ldo. RAMIREZ DE CARTAGENA, EL DR.
ARTEAGA, EL DR. ALONSO CRIADO DE CASTILLA, EL LDO. FRAN-
CISCO DE CARDENAS, EL LDO. DN DIEGO LOPEZ DE ZUNIGA, EL DR.
CARVAJAL, DN FRANCISCO MANRIQUE DE LARA, ANTONIO DE
AVALOS, TRISTAN SANCHEZ, Ante mi JUAN VELLO. Concuerda Con el
original.- JUAN VELLO (rubricado).

Mons. Emilio Lisson Chéves, op.cit., Siglo X VI, val. I11, N.° 14 (Documentos
desde 1583 a 1585), 423-424.



5.- RELACION DE LAS CIUDADES, VILLAS Y LUGARES PARROCHIAS Y DOCTRINAS QUE
HAY EN ESTE ARZOBISPADO DE LIMA, DE ESPANOLES
Y DE INDIOS. Y DE LAS PERSONAS QUE LAS SIRVEN, ASSI CLERIGOS COMO RELIGIOSOS,
DEL NUMERO DE FELIGRESES QUE CONTIENEN Y DE LAS COFRADIAS Y HOSPITALES QUE
AY EN LOS DICHOS LUGARES, SUS RENTAS Y ADCOCACIONES (FRAGM ENTO)

Ano 1619, 19 de Abiril A.DelLima301

(. . .) Cofradias de Lima, relacién de las Cofradias que ay en Lima en la Santa
IglesiaCathedral y enlasParrochiasy conventosassi de fraylescomo de monjas
y larentaque cadaunadeellastiene cadaafio situaday laque piden limosnaassi
las que son esparfioles indios negros y mulattos y en que se distribuye la dicha
renta que todo esen laformasiguiente.

La CofradiadelaVera—cruz fundadaen ladichaiglesiatiene de renta en censos
noventay un petaconesy sieterealesy juntade limosna cada afio dos mil pesos
poco mas 0 menos que los unos y |os otros se gastan en servicio de la dicha
cofradiay en la procession de sangre que haze €l juebes Santo y en otras cosas
tocantesal servicio deladichacofradia.

Mons. Emilio Lisson Chaves, op. cit., S. XVII.

6.- ConcierTo DiEGO GUILLEN CON LOS MAYORDOMOS
DE LA SANTA VERACRUZ.

Notario: Francisco Hernandez. 16 de mayo de 1613 (Fol. 1026)

... enlafechaDiego Guillén maestro albafil morador de estaciudad delos Reyes
... dijo queeraconvenidoy concertado con Juan Fernandez Ramirez y Francisco
de Sosa mayordomo que a presente son de la cofradia de la Santa Veracruz
fundadaen el convento del Sefior Santo Domingo de estaciudad ental manera. .
. queseobligabay obligd que enlapuertadelacapilladeladichasantaVera-cruz
hara de nuevo una portada de ladrillo como la portada de la capilla de Nuestra
Sefioradela Soledad demas de que hadetener | as columnas amel onadas sobre sus
pedestales de mas de unavarade alto con laobra conveniente aladicha portada
y para hacer ladicha obra se obligd que pondra peonesyy coficiales de formaque
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los dichos mayordomos tan solamente le han de dar los materiales que fueren
menester parahacer ladichaobra. . . y asimismo seobligd que asu costaderribara
|la portada que de presente esta hecha en la dicha capilla para poder hacer laotra
denuevo. . . todalacual y enluciday cinteada de blanco la pared de la dicha
capillay acabadadetodo punto avistade oficiales|o haré hecho y acabado para
fin del mesde agosto que vendradeesteaio . . . y por laocupaciony trabajo que
en esto he detener los dichos mayordomos me han de dar cuatrocientos pesos de
aochoreales. .. doscientosque herecibido decontado.. . . y s noladiere acabada
para dicho plazo le han de pagar tan solamente trecientos pesos . . . y en esta
manera se obligd de hacerlay cuando sea asienten las puertas deladichacapilla
ayudaraasentarlasenlo quefueredesu oficioy dejarlo todo enlucido y rebocado.-
Testigos: Francisco Hernandez V asquez —Juan Narvaez —Alonso Ramirez.

Archivo particular Emilio Harth-Terré. S. XV1 (1980).





