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RESUMEN

Hacia 1900 se nuclea en Paris un grupo de corresponsales latinoamericanos conformando una suerte de
enclave que relne a figuras como Rubén Dario, Manuel Ugarte, Amado Nervo o Enrigue Gémez Carrillo.
Desde sus respectivas columnas estos cronistas construyen imagenes del mundo moderno atravesadas por
el conflicto de pertenenciamarginalidad respecto al mismo. Este trabajo analiza las entregas que Rubén
Dario escribe pard.a Nacionde Buenos Aires durante la Feria Internacional de Paris de 1900, en relacion
con su contexto discursivo. En la enunciacion de estas cronicas se alternan pasajes donde prima la
superficialidad de la cronica elegante parisina con otras secciones argumentativas que dan cuenta de los
desplazamientos de este sujeto entre el “chroniquguet intelectual que interviene —con la autoridad

gue le otorga su liderazgo estético— en el campo de los sucesos politicos, desmoronando cualquier
“fetichizacién” del espectaculo. Dario trama en su crénica la linea “ondulante” de su prosa de artista con la
linea “informativa” de su tarea de diarista, imponiendo una marca “modern style” a su escritura, que
privilegia imagenes donde se fusionan elementos de ambitos dispares; también se contamina de la retérica
del acontecimiento moderno, en una hibridez propia del efecto sumativo de ese vasto mercado. Las
cronicas, reunidas luego eReregrinacionesle 1901, sefialan también el pasaje entre el gran mercado
cultural y el pequefio mercado estético, en una posicion anfibia propia de esta textualidad.

Todo es alegria, exuberancia y bienestar, asombro y confusién, en el corazén del visitante a
la dltima exposicion internacional del siglo XIX. El mundo se concentra, como en una maqueta, en el
centro de Paris. La Calle de las Naciones, rodeada por los palacios asignados a los distintos paises y
areas de conocimiento, exhibe el orgullo de la técnica, el triunfo de la maquina, los logros del confort
moderno; aunque acotado por el academicismo, el arte también tiene su lugar. Este afo, la Exposicion
Internacional de Paris ha privilegiado ciertas areas: la fabricacion militar, los asuntos coloniales, él
confort, la decoracion, la recreaciobos aspectos llaman la atencion a los distintos corresponsales
que cubren el evento: el arsenal bélico y la arquitectura, donde todos los estilos, épocas y gustos
estén representados en construcciones tan fastuosas como fugaces. Y la alegria. Una alegria sospechosa,
como la del bochorno antes de la tormenta.

La mirada de Rubén Dario, en las sucesivas crénicas que escritiea gsezior? ira
desglosando ese entusiasmo, ese clima de celebracion, para descubrir la guardarropia de la feria: los
enfrentamientos, los orgullos nacionales, el orden neocolonial en estado de ebullicion, que
evidentemente retrotrae a los sucesos, aun frescos, de la guerra de Cuba. Dario se hace eco del
conflicto de los boers; la visita a Paris de su lider, Pablo Kruger, en las postrimerias de la exposicion
coloca en la primera plana y en la boca de los asistentes al gran acontecimiento, la lucha del pueblo
de Transvaal contra el colonialismo inglés. El estado francés apoya al patriarca derrotado, a
sabiendas de que este gesto desprestigia a su contrincante en la hegemonia mundial, pero sin
intencion de cambiar el destino del vencido. Por eso, dice Dario: “Para Paris el alma de Kruger es

! véase Kranzberg Melvin y Carroll W. Pursell Jr. (eddjstoria de la tecnologia. La técnica en
Occidente de la prehistoria a 190Barcelona, Gustavo Gili, 1981. Las exposiciones internacionales del
Siglo XIX sirven de acicate al progreso, ya que los resultados, que se miden en triunfos nacionales para los
paises participantes, impulsan modificaciones de todos los ambitos: cientificos, industriales, educativos.

? La mayoria de estas cronicas fueron recopiladaBeeegrinacionesParis, Libreria de la Vda. de Ch.

Bouret, 1901. Otras fueron recogidas por Pedro Luis Bardes@aitos dispersos de Rubén Danl. IL,

La Plata, Universidad Nacional de La Plata, 1977. La abreviatura en las citas sera P y ED,
respectivamente. La feria de Paris fue cubierta por otros modernistas que se nuclearon y relacionaron en
Paris hacia 1900; conformaron este “enclave”, entre las figuras mas prominentes, Rubén Dario, Manuel
Ugarte, Amado Nervo y Enrique Gémez Carrillo.



Orbis Tertius 1997, 11 (4)

extranjera, y el pueblo boer no es sino un pueblo barbaro.” (P, 103). Las categorias de béarbaro,
extranjero,parvenu,rastacueros, todas las formas que tiene el discurso del etnocentrismo para
caratular al otro, atraviesan las crénicas de Dario, atento a las pulsiones del colonialismo de fin de
siglo.

La columna y su contexto discursivo

Los articulos de Dario sobre la Exposicion Internacional de Paris de 190@ péaaion
estan fechados entre abril y agosto de ese afio; su publicacion no es correlativa, sino diferida en el
tiempo en aproximadamente un mes. La columna, que selLtitlixposicionse interrumpe en
octubre con una nueva entrega bajo el norilieeio de Italia, que inicia una nueva serie. La
frecuencia de los articulos guarda un cierto ritmo al comienzo, pero luego es erratica, hay paréntesis,
silencios, un desorden muy dariano frente a una escritura que es un deber, y que preanuncia la
desercién del cronista, cuando, de imprevisto, dispone su viaje a ItaliaAHtokiografia,donde
dedica pocos renglones a la Exposicion, dice Dario: “En lo mas agitado de la Exposicién de Paris, sali
en viaje a ltalia® En los silencios darianos o después de la partida, la columna aparece con las
firmas de Henry Fouquier, Anibal Latino, Edmond Haraucourt. Sélo hacia fines de afio, en los
estertores de la feria, Dario retoma la columna parisina.

La colocacion de la columna merece una reflexion. La disposicion de las mateadsasion
de 1900 establece un orden de lectura, una jerarquia de la informacion que se trama con la
jerarquia de las palabras y de las practicas en la sociedad. La primera pagina carece de titulares,
las siete columnas presentan, primero, las cotizaciones de la Bolsa, luego, clasificados:
espectaculos, avisos fanebres, servicio doméstico, colocaciones, piezas, casas y almacenes de
alquiler, compra y venta de propiedades, educacion; en esta pagina prima el intercambio en una esfera
de particular a particular. La segunda pagina cubre una esfera estatal: municipales, licitaciones,
edictos; también bancos, manifiestos de carga de barcos; luego cuatro columnas de anuncios y
avisos ilustrados, que se interrumpen con el logotidaaddacion.Este logo establece un corte a
partir del cual comienzan las columnas de opinidn, que se extienden hacia la pagina tres. La pagina
tres aloja las columnas firmadas por los colaboradores de prestigio, locales e internacionales; a seguir,
el tiempo, sociales, sports; en el sector inferior hay una seccion literaria fija, que ocupa un cuarto de
la pagina, normalmente una novela por entregas, firmada en el 1900, entre otros, por Paul y Victor
Margueritte, Hermann Sudermann, Daniel Lesueur y Mark Twain. La pagina cuatro dispone las
noticias internacionales, este afio dominadas por dos guerras, las Guerra de China y la de
Sudéfrica, siguen luego las noticias de América Latina y las provinciales. La pagina cinco incluye
noticias locales, la seis, navegacion, culto, lanas y cereales, mercados; la siete y ocho, remates,
propiedades, campos, terrenos, mercaderias, muebles. Cuantitativamente, la zona del intercambio
ocupa en el papel un lugar equivalente a la que ocupa en la sociedad portuaria el comercio. El
diario pauta su espacio de acuerdo a este orden; reserva, no obstante, su zona cardinal,
demarcada por el peso de las firmas y el prestigio de las letras, a la pagina tres. Alli aparecen los
nombres de Anatole France, Tolstoi, Pierre Loti, Cesare Lombroso, Max Nordau, Villiers de L'Isle-
Adam, H. G. Wells, Mark Twain, Alfredo Ebelot, Miguel Cané, Roberto J. Payrd, Miguel de
Unamuno, José Verissimo, Rubén Dario, entre otros. En la pagina tres, que resulta cardinal en la
produccion simbdlica del periddico, se privilegian dos temas: la Exposicion de Paris y paralelamente,
como en un escenario especular, La guerra de Pekin —donde Occidente sufre sucesivas derrotas— y
el conflicto de Transvaal. Dos escenarios s6lo en apariencia contradictorios, ya que tanto la
exposicion como la guerra giran en torno a los mismos ejes: la hegemonia de Occidente, las etnias, los
nacionalismos y las posesiones coloniales. El triunfo de la técnica en la Exposicion es un correlato
del triunfo de la industria bélica en los frentes de batalla. En una de las columnas, Max Nordau
escribe sobre Kipling y su “La carga de la raza blanca”, “ese hombre —dice Nordau— que tenia
talento y ahora sdlo tiene fanatismo, que comenzé por la poesia para concluir con el imperialismo”.
Nordau defiende el derecho de la colonia a independizarse, las razones de una etnia —la
amarilla—, a su autodeterminacion, no obstante, concluye confirmando la necesidad de que la

% Dario, RubénAutobiografia Buenos Aires: Eudeba, 1968.
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contienda de Pekin sea controlada por Occidente: “Europa sin colonias, sin mercados asiaticos, sin el
prestigio de la primacia seria una Europa condenada a la miseria, al hambre, a los desgarramientos
internos™ En otro nimero, un mapa en la parte superior de la pagina cinco instruye sobre las zonas
de conflicto, mientras el epigrafe sefiala la “superioridad de las razas”, desde un anonimato que puede
ser leido como una editorial. Si vencen las naciones de Occidente, “se obrarad lentamente la
transformacion que mas tarde o méas temprano dard a China los vicios, las virtudes y los defectos, los
gustos y los habitos que constituyen la cultura de las razas supérRiessa. Loti, en dos entregas

sobre la India, hace el camino inverso; bajo la seduccién del exotismo, recorre con mirada de hipnético
la ciudad de casas rosadas, “hecha como de pasamaneria y de arcos festonados”, una ciudad
“bordada” conforme la pupila exotista del viajero que estetiza todo lo que ve: desde las soberbias
panteras reales a los cuerpos descarnados de la muchedumbre hambrienta que agoniza.

Entretanto, en la feria, por primera vez en las Exposiciones Internacionales, se disponen
pabellones para los paises coloniales. Anibal Latino, corresponsal en el exterior, opina sobre esta
novedad: “Yo no sé a quién se le ha ocurrido traer tanto chinos, turcos, egipcios, argelinos o
habitantes de Tunez. Si a las barracas de los vendedores, teatros y atracciones diversas se agregan las
exposiciones coloniales, también excesivas, no exagero si os digo que la barbarie o semibarbarie
europea, asidtica, africana ocupa mas de la mitad de la expoSidbrhismo tiempo, un
colaborador extranjero, Edmond Haraucourt, seguramente lector de Loti o Segalen, seducido por las
danzas de javanesas y singalesas en sus barracas, se lamenta de que la vulgarizacion del mundo,
asistida por vapores y ferrocarriles, impondra su homogeneidad sobre la diversidad e individualidad
de las razas.

Rechazar al otro porque es diferente, subyugar al otro para que el orden de Occidente sea
mantenido, o ser seducido por el otro, parecen ser las posibles colocaciones que estos discursos, tan
dispares y a su vez sincrénicos, proponen. La columna de Dario se ubica en el entramado de este
espacio discursivo.

La retdrica del viaje

“En el momento en que escribo la vasta feria esta ya abierta’, dice Dario en su primera
entrega del 20 de abril de 1900, en una escritura que se propone ser correlativa al evento. Para lograr
ese efecto, el cronista adopta el rol de cicerone que lleva de la mano al lector/turista: “He aqui la gran
entrada por donde penetramos, lector” (P, 27). La enunciacién aparece marcada constantemente por
los deicticos de inmediatez, yo/aqui/ahora, que producen el efecto de simultaneidad propio del
acontecimiento moderno y de su registro periodistico.

Para narrar la feria es necesario recorrer el espacio, y hacer evidente este recorrido a los 0jos
curiosos del lector, por eso la retérica del paseo, de la flanerie, y por extension del viaje, organiza la
narracion. A este respecto, dice Justo Sierra en el préBgregrinaciones‘Asi atraviesa el poeta
hispanoamericano la Europa de la civilizacion, grande, lento, siempre bien pergefiado y elegante,
como quien flane por un inmenso bulevar”. En la metéfora de Justo Sierra, el bulevar —tdpico por
excelencia de la crénica parisina— se expande a todo el mundo, y a su vez, todo el mundo se concentra
en la gran ciudad en un efecto de miniaturizacion (la exposicion es, dice Dario, “una ciudad
fantastica” dentro de “la gran ciudad”). Las cronicas de la exposicion del 900 muestran el peregrinar
del cronista por el mundo moderno y de algiin modo cifran el proyecto de “viajar para contar” que se
concreta en libros comBspafia Contemporangd900), Peregrinacioneq1901), La caravana
pasa (1902) o Tierras Solares (1904), textos que giran en torno al eje prestigioso del viaje y que Dario

* La Nacién 16/08/1900.

> La Naci6n 8/7/1900.

® La Naci6n 1/10/1900.

" Véase Ana AtorresiLa cronica periodisticaBuenos Aires, Editorial Ars, 1995 y Andrea Adelstein.
Enunciacion y crénica periodisticaBuenos Aires, Ars, 1996; Pierre Nora, “La vuelta del
acontecimiento”, en Le Golf y Pierre Nokacer la historig Barcelona, Laia, 1985 y Roland Barthes. “La
estructura del suceso”, eBnsayos criticos,Barcelona, Seix Barral también mi trabajo “Crénica
modernista: entre el ‘acontecimiento’ y la ‘prosa artistica™, inédito.
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publica de modo casi inmediato a su circulacion periodistica. En este punto el proyecto de Dario
cronista/viajero, y de otros cronistas como Gomez Carrillo o Manuel Ugarte, se aproxima al de
Théophile Gautier, que relne sus crénicas periodisticas en libros “de viaje'Viayena Esparia
ConstantinoplaEl Orienteo Viaje a ltalia de modo de llevar al campo literario los textos que
previamente circulan en el campo del gran consumo cultural.

Dario privilegia una vista panoramica, de conjunto, como la que se obtiene desde la Torre
Eiffel, mirador concebido como efimero pero hecho eterno por la exhibicién de 1889. Dice Justo
Sierra: “Las primera hojas del libro son manchas de Paris, como los pintores dicen, totales de la
tltima Exposicién, ‘gloria de los ojos’, como dice el poeta: articulos panoramicos” (P, 11). La
mirada panoramica, una de las inflexiones del “visionismo” moderno es inherente a la cronica, ya que
permite narrar el todo desde un punto distante, pero a su vez préximo, creando un cuadro “familiar”
de la transformada ciudad modefriario encuadra constantemente “vistas” delimitando zonas
de observacién que configuran “postales” de la ciudad, como un modo de asentar en algun lugar
seqguro, y a veces convencional, el punto de mira. Pareciera que en estos recortes connotara un saber
ya pautado sobre la gran capital, en la que la Exposicion con su novedad arquitectonica inaugura
nuevas posibilidades de “paisajes™ “La vista desde la Explanada de los Invalidos es de una
grandeza soberbia” (P, 25). “Desde lejos, suavizando los colores de la vasta decoracion, la vision
es deliciosa, sobre el puente del Alma y el palacio de los Ejércitos de Mar y Tierra” (P, 42). Por
otra parte, la parsimonia de la toma estd mas cerca de la morosidad del daguerrotipo que de la
inmediatez de la fotografia, manifestacion de una opcién dariana que recorre todas las entregas,
donde los signos de lo moderno, aunque atractivos, nunca desplazan a la semiosis de lo clasico:
“La moda parisiense es encantadora: pero todavia lo mundano moderno no puede sustituir en la
gloria de la alegoria o del simbolo a lo consagrado por Roma y Grecia” (P, 27)

La Exposicion establece un mapa del mundo moderno (las ciudades dentro de la ciudad) y
propone un itinerario: “En conjunto, en su unidad, contiene bien pensadas divisiones, facilitando asi
el orden en la visita y la observacion”. Pero Dario se impone su propio orden de recorrido y de
escritura, que es, en realidad, un desorden. Lejos de atenerse al itinerario pautado, Dario privilegia
los recodos: “Después, a medida de lo fortuito, sin preconcebido plan, iremos viendo, lector, la serie
de cosas bellas, enormes, grandiosas y curiosas.” (P, 31). Como un presentador circense, promete
maravillas, crea expectativas de sorpresa frente al evento, adopta la retdrica del suceso con su
estructura paradgjica y atrayente, su “teatralidd¥isto el magnifico espectaculo como lo veria un
aguila, es decir, desde las alturas de la torre Eiffel, aparece la ciudad fabulosa de manera que cuesta
convencerse de que no se asiste a la realizacién de un ensuefio”. La cronica se contamina de la
mecénica implicita al acontecimiento moderno, se impregna de su légica y también de sus recursos,
adoptando por momentos la ingenuidad y el asombro como modo de producir en el lector efectos
similares. “La predisposicion general es el admirar. ¢ A qué se ha venido, por qué se ha hecho tan
largo viaje sino para contemplar maravillas? En una exposicion todo el mundo leedalgih Por
momentos se percibe una disonancia entre el refinamiento de la escritura, que se construye con
evidentes marcas de “estilo”, y la previsible vulgaridad de lo contemplado, que impone una
distancia irénica entre el evento y su representacion y construccién como “acontecimiento” en el
texto.

El cronista y el feriante: del fetichismo a la duda

Quizéas contagiado por el clima festivo, en las primeras entregas prima el optimismo que
se trasunta en una retérica condescendiente con la mezcla, la convivencia, la confraternidad de los
pueblos, los estilos, las esferas de actividad humana: “Una de las mayores virtudes de este certamen,
fuera de la apoteosis de la labor formidable de cerebros y brazos, fuera de la cita fraterna de los
pueblos todos, fuera de lo que dicen el pensamiento y el culto de lo bello y de lo util, el arte y la
industria, es la exaltacién del gozo humano, la glorificacion de la alegria, en el fin de un siglo que
ha traido consigo todas las tristezas, todas las desilusiones y desesperanzas” (P, 23). Bajo el cielo

8 véase “Daguerre o Los Panoramas”, en Walter Benj&oiesia y capitalismdadrid, Taurus, 1980.
° véase Pierra Nora, op. cit.
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de un Paris siempre rutilante por el chorro luminoso del gran faro, los feriantes explayan su
vitalidad: “Pareceria que todos los visitantes existiesen en el mejor de los mundos posibles...” (ED,
57), y en la referencia al feriante como al personaje Candido de Voltaire, Dario recorta un espacio de
critica hacia el clima de fiesta: “Un placer tan incesante que hace dafio; una alegria tan perenne que
casi es dolorosa” (ED, 63). Alegria y alienacion van de la mano por los pabellones; por eso Dario

se encarga de esgrimir una voz que se pregunta aln por las cosas, aparentemente, mas obvias: ¢hacia
donde va toda esta alegria?

El deslumbramiento no adormece los reflejos del cronista, atento a cualquier discordancia:
de colores, de sentidos, de signos. A diferencia del feriante, que se deja llevar por el entusiasmo facil
del momento, el cronista se propone mantenerse al margen del asombro ingenuo del visitante: “no
faltara el turista a quien tan sélo le extraiga tamafia contemplacioén una frase paralela al famoso:
‘Que d'eau!” (P, 22). Si los feriantes se entregan al fetichismo del espectaculo y a su consumo
desprejuiciado, Dario se encargara de construir un discurso especular, en el que al fetichismo del
espectaculo opondra la ironia del estilo, la observacion punzante, la desacralizacion de este vasto
mercado, tanto de objetos como de bienes simbdlicos, descubriendo las falacias, los colores chillones,
la vulgaridad de lo exhibid8.Detras de la “joie de vivre” que arrastra a la multitud por la Calle de las
Naciones, Dario percibe las tensiones que mueven ese gran teatro: los orgullos nacionales, las guerras
coloniales, la lucha por la hegemonia en el mundo, el desplazamiento del arte en beneficio de la
técnica, la vulgaridad del espectaculo de masas, el desconocimiento de Paris hacia todo aquel que
sea “otro” facilmente etiquetado como “exético”, incomodo sector en el que, a su pesar, habra de
incluirse el propio sujeto y sus pares latinoamericanos.

Dario cumple con su mision, pero en la seleccién y recorrido va sembrando la duda respecto
al espectaculo que presencia y respecto al caracter mismo de su tarea. Cada tanto recuerda su
mision de “informante” y tematiza el tedio de la escritura del reporter: “Asi apuntais, informais, vais
de un punto a otro, cogéis aqui una impresion, como quien corta una flor, alld una idea, como quien
encuentra una perla; y a pocos, a pasos contados, hacéis vuestra tarea, cumplis con el deber de hoy,
para recomenzar al sol siguiente, en la labor danaideana de quien ayuda a llenar el anfora sin fondo de
un diario” (P, 51). El espacio vacio de la columna atribula al corresponsal, que va dejando huellas de
esta insatisfaccion en el camino, preanunciando su salida de Paris, de la locura moderna. Dice
Sierra en el prélogo: “Lo cierto es que de improvisto (Dario) desert6 el Paris de la Exposicion”. El
peregrino desertor, antes de desertar, nos lleva de la mano por la feria; pero anuncia su huida a cada
paso en la escritura.

La crénica “modern style”

La Electricidad, alegorizada en la diosa Isis, “Isis sin velo” dird Dario, preside la entrada a la
Exposicion Internacional de Paris de 1900. Henry Adams, otro privilegiado visitante que dejo
memorias del evento, vio en la dinamo una fuerza totalmente nueva, que establecia una fractura
abismal con las formas de energia conocidas hasta el momento abriendo una brecha entre el saber
cientifico y el humanista de la época, ruptura que caracterizé en una imagen netmente
nouveau: “The Dinamo and the Virgin®.

Dario selecciona su materia: no escribe sobre la grandiosa dinamo, paso obligado de los
feriantes, corazon de la exposicion, apenas menciona al ascensor Otis que los americanos han
traido como gran atraccion, o el automévil, o eheémin rouland el pavimento movil de
fabricacion francesa que surca la feria. So6lo lo atrae al pasar, el Fonocinema, combinacion de
fonografo y cinematdgrafo, que ya habia comentado con entusiasmo en las cronicas de Espafia,

10« as Exposiciones Universales son lugares de peregrinacién al fetiche que es la mercancia...”
Inauguran una fantasmagoria en la que se adentra el hombre para dejarse disipar. La industria de la
diversion se lo hace mas facil al alzarle a la cumbre de la mercancia. Se abandona entonces a sus
manipulaciones al disfrutar de la enajenacién de si mismo y de los demas”, en Walter Benjamin, “Grandville

0 Las exposiciones mundiale®oesia y capitalismap. cit.

1 yéase Adams, Henrithe Education of Henry Adams. An Autobiografyston, Houghton Mifflin,

1961.
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reunidas erEspafia Contemporane&n su camino pasa por alto los palacios dedicados a la
técnica: deja de lado el Palacio de la Electricidad, el de Minas y Metalurgia, el de la Optica, el de los
Ejércitos de Tierra y Mar, “Ya os he dicho que no voy a ocuparme de la técnica” (P, 5), y se
encamina al Palacio de Bellas Artes, donde se detiene en un rapido catalogo de obras de mérito,
entre muchas de relleno académico. Excepto un tardio reconocimiento al impresionismo franceés,
algunas obras prerrafaelitas y un gran tributo a Rodin, que Dario comenta detalladamente en tres
entregas, la produccion artistica esta pobremente representada.

El modern styledescollante entre los estilos de moblaje, domina el decorado con un trazo
gque une la elegancia y la comodidad, el arte y el confort, la linea sinuosa y ornamental y su
aplicacion a la produccion industrial. iabdern styleo art nouveaupropicio la imagen del artista
gue trabaja en distintos campos: desde la poesia a la pintura, la decoracion, el pdster o el disefio
industrial, como Blake, Rossetti, William Morris o Aubrey BeardSi@ario trama en su crénica la
linea “ondulante” de su prosa de artista con la linea “informativa” de su tarea de diarista, imponiendo
también una improntanodern stylea su escritura, que privilegia imagenes donde se fusionan
elementos de ambitos dispares, la hibridez propia del efecto sumativo del vasto mercado, la diosa Isis y
la “sefiorita peripuesta que hace equilibrio sobre su bola de billar” (P, 27).

“Azorado caballo salvaje contra ferrados unicornios”: imperios y colonias

La exposicidén genera una poética de la acumulacién y de la sintesis. Los palacios de las distintas
naciones superponen en su fabricacion y ornamentacion los distintos estilos y épocas, produciendo
en la arquitectura una voluntad de representacion de historias e identidades superpuestas: “Es la
agrupaciéon de todas las arquitecturas, la profusion de todos los estilos, de la habitacién y el
movimiento humanos; es Bagdad, son las clpulas de los templos asiéticos; es la Giralda esbelta y
agil de Sevilla; es lo gotico, lo romano, lo del renacimiento” (P, 22). Es el triunfo de lo hibrido: en
la arquitectura, la multiplicidad de estilos, en los colores, la policromia, en los feriantes, las etnias,
chinos, japoneses, hindles, rusos, hispanoamericanos; en las lenguas, una especie de Babel: “TU
por aqui, Mein Herr, Carissimo”, lo que establece un mapa de lo vario, de lo diferente, unido por el
orden cosmopolita de Paris. Ser diferente dentro de Paris es apuntalar su discurso y su paisaje. La
diferencia s6lo consolida la centralidad de la capital de la cultura. “Y el mundo vierte sobre Paris su
vasta corriente como en la concavidad maravillosa de una gigantesca copa de oro” (P, 23): Esta
armonia se apoya en un etnocentrismo que Dario, en un comienzo, celebra. Paris es como Atenas,
Alejandria 0 Roma, adonde acuden los barbaros para ser conquistados, dice, usando una figura que
invierte el expansionismo colonialista, ya que es el barbaro el que acude a las puertas de la gran
ciudad para dejarse seducir por ella, como el Droctulft de “Historia del guerrero y de la cautiva”.
En la lucha entre conquistar o ser conquistados, Paris siempre aventaja al “otro”: “El ambiente de
Paris, la luz de Paris, el espiritu de Paris, son inconquistables, y la ambicién del hombre amarillo, del
hombre rojo, y del hombre negro, que viene a Paris, es ser conquistados” (P, 24).

Dario visita los pabellones de lItalia, Espafia, Alemania, Inglaterra y Estados Unidos. En su
recorrido por los palacios de las distintas naciones hace “sicologismo” de los pueblos, una de las
inflexiones del ojo viajero. Muchas veces ficcionaliza un dialogo con un presunto acomparfante
que le permite poner en la boca de otro las palabras que circulan en los pabellones y explanadas. Italia,
por ejemplo, es una potencia dormida fatigada por siglos de belleza. El interlocutor de Dario en la
visita al palacio italiano es un francés nacionalista, que discurre sobre el orgullo y altivez de los pueblos:
“La guerra de la fuerza, dispensa la vida. La guerra es la grande alcoba de humillacion y de orgullo en
que un pueblo se baja o un pueblo se eleva”. La rivalidad entre las naciones es el murmullo del
momento: quién triunfa, quién es mas fuerte. Frente a una Espafa que trae “una especie de circo”,
Alemania, triunfadora en los certdmenes, exhibe su progreso continuo y sélido; solo la “locura
chauvinista”, “el irreflexivo nacionalismo” impide la visita del Kaiser. Alemania se presenta a los
ojos darianos como un modelo de desarrollo armonico de arte e industria, opuesto al modelo latino,
visto como rémora. Los ingleses son el pueblo del espiritu funcional y el sentido practico; Inglaterra es,
también, la gran potencia colonial rival de Francia. Dario ironiza sobre la convivencia tensa de los

12\/éase Robert Schmutzlert Nouveay London, Thames and Hudson, 1978.
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imperios, apelando a un toque de frivolidad que la cronica parisina le permite desplegar: “la
relaciones entre Paris y Londres son absolutamente necesarias. Porque si no, ¢adénde mandaria M.
[Marcel] Prevost a planchar sus camisas?” (P, 70).

Dario recorre los pabellones de las colonias inglesas: la India, Ceylan, Australia, Canada,
Santa Elena, Jamaica, Nueva Guinea, donde no deja de asombrarse por el arte, la riqueza y el
exotismo, puesto de moda por la mirada del viajero europeo de fin de siglo y topica privilegiada de la
literatura: “Lo que expone Ceylan daria los materiales preciosos para un poema de Leconte o un soneto
de Baudelaire” (P, 66). Pero el exotismo no se resume en Dario a la ingenuidad ramplona de Pierre Loti,
sino que apunta; “Aqui estan, en el palacio colonial, representados todos los lugares en donde se
canta fervorosamente —o a la fuerzg/ou please—el God save the QueénLos ingleses,
codiciosos, “matadores de boers”, con un Rudyard Kipling “armando a la nueve musas y al Apolo
inglés de fusiles de precision con balas dum-dum”, también ofrecen su otra cara: Ruskin, Burne
Jones, la presencia palida aunque intensa de los cuadros de la “hermandad” inglesa.

Al volver de su vigje a ltalia y en las postrimerias del gran evento, Dario dedicara una cronica a
Kruger, jefe de los boers vencidos por los ingleses, que aunque recibido clamorosamente en Paris,
obtiene solo los lauros de la compasion. Dario resume este orden colonial, imposible de romper:
“raton contra gato, gato contra leopardo, azorado caballo salvaje contra ferrados unicornios” (P, 108).
Frente a la ley colonial, Dario afiora la presencia de un letrado ordenador, de una palabra autorizada
que venga a poner justicia ante tanto desatino: “ah, si Hugo existiese, qué oda, qué carta a la reina
Victoria sobre el arbitraje, qué entrevista con Kruger!”. En un texto previo a estas cronicas,
titulado “El triunfo de Caliban®? referido a la agresion norteamericana contra Espafia, Dario recoge
la voz de importantes figuras como Paul Groussac 0 Sdenz Pefa sobre los acontecimientos, pero
lamenta también la ausencia de Marti: “¢,qué diria hoy el cubano?”. En este mismo articulo, que
Dario comienza con una enunciacion subjetiva a la par que enardecida, “No, no puedo; no quiero estar
de parte de esos bufalos de dientes de plata...”, Dario sefiala el juego de los imperios: “No veis como el
inglés se regocija con el triunfo del norteamericano, guardando en la caja del Banco de Inglaterra los
antiguos rencores, el recuerdo de las bregas pasadas?”.

La visién de los norteamericanos es caricaturesca, son los “barbaros” de la muestra,
percepcion sintomatica del 900: “Dicen que invaderydmgjueesque el influjo de los barbaros se
hace sentir desde hace algun tiempo” (P, 24). Ya en una crénica de 1893, “Edgar Allan Poe”,
publicada en I&Revista Nacionay después reunida éms raros Dario alude a Manhattan como
una isla de calibanes; después, en ocasion de la intervganifueesn Cuba, escribird “El triunfo
de Caliban”, donde el rechazo por el mundo de valores norteamericanos estd acompafiado por un
reencuentro gradual con el universo hispanico, que insinuado en crénicas como la que escribe en 1897
sobre la presentacion de Maria Guerrero en Buenos'Apesparan la reconciliacion definitiva con
Espafia en las crénicas después reunidas en Espafia Contemp@adimeeala clpula presuntuosa,
el 4guilayanqueeabria sus vastas alas, dorada como una moneda de 20 doélares, protectora como una
compania de seguros” (P, 70). La ironia dariana se desborda a cada paso en elypatjatén
donde se posa “el glorioso pajaro de rapifia”. Dario ridiculiza su monumentalismo, sus rutinas, sus
instituciones, su sentido del orden y la eficacia; no obstante, luego se aparta de esta primera mirada
discriminadora para reconocer que: “Entre estos millones de Calibanes nacen los mas maravillosos
Arieles”. Arieles como Whitman, Poe, Emerson, Sergent, Whistler, sélo los artistas redimen al
imperio plutocratico, “una minoria intelectual de innegable excelencia” (P, 73). En la visita al
pabellon norteamericano resuenan las crénicas de José Marti sobre las exposiciones
norteamericanas, particularmente la Exposicion de Ganado de New York de 1887, indudable
intertexto de la corresponsalia dariana: “esas exposiciones monstruos que de sus ganados suelen
hacer los norteamericanos, como aquella que una vez celebadNacion con su prosa lirica y
pletérica, el pobre y grande José Marti, en una correspondencia que se asemeja a un canto de
Homero” (P, 76). Entre el sarcasmo y la admiracion, entre la caricatura y la imagen apolinea, entre
seguir a Marti y desviar su trazo hacia el grotesco, Dario cierra su visita a la muestra del pais del

'3 En Rubén DaridObras completas/ol. 1V, Madrid, Afrodisio Aguado, 1950-1955, p. 569.
1 “Mafia Guerrero”La Nacion 12 de junio de 1897.
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norte.

En la enunciacién de estas cronicas se alternan pasajes donde prima la superficialidad de
la cronica elegante parisina —con su previsible ironia, comentario pasajero, necesaria afectacion—,
con otras secciones donde el tono adquiere inflexiones “graves”. Estos cambios dan cuenta de los
distintos desplazamientos en la enunciacion de este sujeto que por momentbseEsquRUMAS, y
por momentos asume la voz de un intelectual que interviene, con la autoridad que le otorga su
liderazgo estético, en el campo de los sucesos polftiEwseste sentido, la guerra por Cuba puede
ser pensada como nuestffaire Dreyfus, ya que detona estas colocaciones publicas de los
escritores latinoamericanos, entre ellas la de Dario —adalid de la autonomia—, sustentada en la
autoridad que le otorga el arte y no ya la politica.

“En la lejania de vagas Venezuelas”: la feria y los rastacueros

Entre estos perfiles nacionales, Dario recorta el espacio de los hispanoam@érigznos.
saludos protocolares, “Adiés general”, “Adiés doctor”, los titulos, los ademanes, la indumentaria,
delatan afastaguouéreuna categoria que inventa el etnocentrismo para denostar al “otro” que se
asimila, que quiere parecérsele, pero que s6lo consigue ser su remedo. Curiosamente, el término
rastaquouéren el diccionarid.arousse francés figura como “espafiol de América”. No obstante, el
término no se encuentra en los diccionarios espafoles consultados donde si aparecen otras voces
americana$’ Otras posibles, aunque refutadas, etimologias de la palabra son discutidas por Dario en
un articulo posterior, “La evolucion del rastacuerisfio”.

La estrategia del cronista es la de deslindar lugares. No cuestiona la categoria del “rasta”,
que es un modo de la aculturacion del lado de quien la practica y un modo de la heterofobia, del lado
de quien la sefiala. Dario intenta definir otro lugar para el hispanoamericano por oposicién al
“rasta”, por un lado, y por otro, ya la mirada homogeneizadora hacia todo lo extranjero no
centroeuropeo que genera Paris. “Caran D’Ache acaba de presentar una serie de tipos nacionales a
propdsito de sus monedas respectivas; y es de ver como se asemejan el sol peruano, el peso
argentino, el oriental, el mejicano, etc.; a los tipos levantinos, egipcios, griegos. Son los rasgos
comunes al sefialado rasta internacional. No se ve, pues, a nuestros paises sino por ese lado poco
agradable. Etnogréficamente todo se confunde en la lejania de vagas Venezuelas y poco probables
Nicaraguas...”. La colocacion del hispanoamericano es confusa y difusa en el discurso etnocéntrico: da
lo mismo ser argentino, oriental, levantino o griego, ya que este discurso opera por analogia,
recortando al otro segun los modelos de su propio repertorio: “Tanto sabe Tolstoi de Porfirio Diaz a
quien ha colocado creo que entre César y Alejandro, como Rodin de Sarmiento, a quien ha esculpido
con su excepcional audacia” (ED, 64). “He dicho alguna vez que, hablando con un sefior muy
culto, averigié que para €l Bolivar era un sombrero y San Martin un santo”. (ED, 65).

Pero opera, a su vez, en el discurso dariano, una heterofobia de segundo orden, al rechazar la
asimilaciéon del hispanoamericano con el extranjero no europeo, y con los propios, cuando son

15 «E| intelectual se constituye como tal al intervenir en el campo paftied nombre de la autononyiale los

valores especificos de un campo de produccion cultural que ha alcanzado un elevado nivel de independencia
con respecto a los poderes”, Pierre Bourdies,reglas del arteBarcelona, Anagrama. 1995, p. 197.

16« os hispanoamericanos. Notas y anécdotiasNacion 1/8/1900.

7 La palabra “rastacuero” no figura endgtcionario de la lengua espafiglespasa Calpe, 1970, ni en el
Diccionario de uso del espafide Maria Moliner, Gredos, 1980, ni enR#quefio Larousse llustrado,

1992. No obstante, en el Larousse francés consta: “1880€86]’Ameriquerastacueros”, “entrainecuire,
designant des parvenues. Fam. Etranger aux allures voyantes, affichant une recheuse suspecte.” Antonio
Pérez Amuchastegui evientalidades argentinaBuenos Aires, Eudeba, 1965, registra el origen de la
palabra en Francia hacia 1880. ErGlan Enciclopedia Argentinale Diego A. de Santillan, Ediar, 1963,

consta: “Es castellanizacién de la voz francesa rastaquouere, que en Francia se aplica como epiteto al
extranjero que vive rumbosamente, sin que se conozcan sus medios de vida. También se registra entre
nosotros las formas castellanizadas rastacuer y rastacuere. Lo mas interesante del caso es que la voz francesa
tiene su origen en el americanisamastracuerosque en el transito idiomatico se volvistracuerq por

aféresis, y luego fue galicado rastaquouére para votastaguerd.

'8 La Nacién 11 de diciembre de 1902.
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indigenas, “los aztecas, chorotegas, quinches y coyas que hacen el marqués y el principe”. El
rastacuerismo como discurso generado desde el centro, Paris, es un modo del chauvinismo que a su vez
promueve otras discriminaciones: “Por otra parte es una injusticia hasta cierto punto el achacar a los
americanos de lengua espafiola la mayor parte en lo que se ha llamado ‘rastacuerismo’. Innumerables
valacos y griegos, muchisimos italianos, espafioles y gente de Oriente han dado y dan notas sonoras
en tal campo.” (ED, 65). Frente al escandalo del rasta, que hace publica su asimilacién sin
conseguirla, Dario recorta la asimilacion discreta de las familias hispanoamericanas nobles que se
codean con “la flor de la aristocracia francesa” (ED, 66). El discurso dariano se desliza hacia la
columna de sociales, con recomendaciones para “el joven chic” en Paris, quizds una marca
discursiva de sus posibles receptores.

El intelectual hispanoamericano no escapa a esta colocacion: “se nos conoce apenas”, “nos
ignoran de la manera mas absoluta” (ED, 68). No solo reclama de la ignorancia, sino también la
indeterminacion: “... no se hace diferencia entre el poeta de Finlandia y el de la Argentina, el de Japén
o el de México” (68). Esta angustia de la anomia, de la carencia de una identidad que el otro
reconozca, es una de las marcas discursivas del hispanoamericano frente 'd Enrb889 Dario
habia mantenido una suerte de polémica con Unamuno con referencia a la situacion de los escritores
hispanoamericanos en Paris y el afrancesamiento, que se desarrolla a partir de una nota de Dario en
Vida Nuevala respuesta de UnamunoErSol y que se continda en la correspondencia entre ambos
escritore€? Dice Unamuno en carta de 16 de abril de 1899: “He vuelto a leer su articulo, el articulo
en qué usted decia que son ustedes mentalmente de Paris, que aguardan les dirijan una mirada que
les descubréasi, subrayado), pues sin ser tanto como los rusos, escandinavos o japoneses, son mas
gue los finlandeses o los checos (yo creo a éstos tanto como a aquellos), que Paris les mira con desdén
sin conocerlos siquiera, y afiade usted: ‘besamos la orla de su manto, el borde de su falda y no se
nos recompensa ni se nos mira. Tal es la queja”™. A lo que Dario respondera el 16 de mayo de 1899:
“Yo no me quejo, sino que celebro el desdén de Paris con nuestros mediocres y amojamados de
América”. En evidente en la critica de Unamuno el rechazo hacia la consideracién de que toda
consagracion depende de Paris, de modo que no ser visto (0 descubierto) por Paris tiene el valor
de una inexistencia; por otra parte, sefiala agudamente la heterofobia dariana (“yo creo a éstos tanto
como a aquellos”). La “queja” dariana tendra continuidad: mas tardeCantel Errantedira que
en Paris, “ombligo de la locura”, hace buenamente su papel de sauvage.

Dario recorre la feria de la maquina sin ver la maquina, ausculta la muestra del progreso y
escucha la voz del absurdo, quiere ver el arte y encuentra la academia, admira a la “brava raza
inglesa”, pero se solidariza con la guerra anticolonialista de los boers: ama a Paris, pero huye en
cuanto puede. En una colocacion problemética, entre la admiracion y el rechazo por los imperios, entre
la seduccion y el rechazo por el progreso, entre el eurocentrismo y el americanismo, entre sefialar al
barbaro y ser a su vez él barbaro, entre chronigueur e intelectual, entre poeta y diarista, Dario cierra
su croénica parisina de 1900 con una pregunta “¢ Es Paris, en verdad, el centro de toda sabiduria y de
toda iniciacion?”. El otrora cosmopodfitaluda, y es posible que la duda abra la tradicion de nuevos
peregrinajes.

19 Respecto a los temas de identidad, etnia, nacionalismo, racismo, que se debaten en este trabajo, véase:
Anderson, Benedictmagined Communitiesl.ondon. Verso, 1983: Babha, Homi, eNation and

Narration, 1990; Gellner, ErneshNaciones y NacionalismdJadrid, Alianza. 1988; Todorov, Tzvetan,
Nosotros y los otrgdviéxico. Siglo XXI, 1991.

20 Rubén DarioEpistolario 1, Obras Completas/ol XlIl, Madrid, Biblioteca Rubén Dario, 1926.

21 Respecto a la significacién del cosmopolitismo de Dario y en otros modernistas, véase Carlos Real de
Azla “Modernismo e Ideologias”, @Punto de VistaBuenos aires. Ao IX, N° 28, noviembre 1986;
también Salomén, Noel, “Cosmopolitismo e internacionalismo (desde 1880 hasta 1940)”, en Leopoldo
Zea, compAmeérica Latina en sus ideadéxico, Siglo XXI, 1986.



