EL RETABLO AYACUCHANO:
ORIGEN Y EVOLUCION

1 Retablo Ayacuchano, producto de un largo

proceso de desarrollo, constituye una de las

expresiones no scadémicas mas notables de
la plastica pervana.

LASCAPILLITASDESANTERO

El antepasado mds remoto del Retablo cs ¢l
pequeiio altar portatil, denominado Capillita de
Santero, que fucra introducido a tierras americanas por
los espafioles durante ¢l Virreinato. Ellos encontraron
asi, una adecuada forma para trasladar, adonde ibun,
las imiagenes de los santos de sudevocion.

Jocprein Lipez Aniay trabafande en su taller.

Fugeniera.

Las Capillitas de Santero, que fueron elaboradas
por arlesanos espaioles hasta el siglo XIX, consistian
en unas cajas similares u las del actual Retablo. En su
interior habian efigies de Santiago y de ofros santos,
de devocion individual de los creyentes.

En Lispafia, las Capillitas de Santero experimentan
algunas modificaciones y en su interior aparceen los
Belenes. Estos también se difunden, como producto de
la cvangelizacion de América, por todo el espacio
andino. 1lacia fa segunda mitad del siglo XV11, los
Belenes empiezan a ser fabricados a base de picdra de
Huamanga.
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Por atro lado, al asentarse el dominio espafiol en
territorio peruano, una de las ciudades fundadas fue
Huarnanga, escogida como lugar de residencia debido
a su ubicacion intermedia entre Lima v ¢l Cusco y
ademas por presentar un clima benigno. bk esta ciudad
se¢ edificaron iglesias, monasicrios, conventos y
residencias, para lo cual se trajeron maestros y
operarios de origen espaiinl. 1 .os ebanistus, pintores e
imagineros, que trabajaban en tales obras, necesitaron
apoyo auxiliar v, por esto, recurrieran a los servicios de
meslizos ¢ indipenas, quienes con los afos, donvinaron
las diferentes disciplinas artisticas.

EL CAJON DE SANMARCOS

En los ultimes ados del siglo XVII, cuanda la
produccion de las Capillilas de Santero quedo en
manos de los artistas y artesanos imdigenas y mestizos,
estas obras fueron suiriende una paulatina pero
profunda transformacidon. Se introdweron nuevos
elementos coma:  santos patronos, personajes de
marcade acento campesino, animales salvajes y
domeésticos. Con ¢l transcurse del tiempo se ird
definiendo el aspecto caracteristica dei Cajon de San
Marcos.

En un principio fueron los arrieros, quienes en su
tarea de conducir grandes piaras de mulas, Hevaban
consigo los pequefios altares portatiles, que contenian
la etigie de San Antonio (patron de 1os armicros) para

que los protegiera de las eventualidades y
contratiempos en sus largos recorridos, desde la ciudad
de Huamanga hasta las provincias costeras del sur, etc.
Cuando aparecid el Cajon de San Marcos, la “clasc
sefiorial” ayacuchana no lo aceptd: en cambio, los
sectores urbanos populares v los campesinos,
dedicados a la cria de ganado, lo acogieron
rapidamente.

El Cajon de San Marcos tiene dos divisiones. En la
parte superior (hanan pocka) se eneuentran 1os santos
patronos: Santa Inés, parrona del ganado caprino, San
Lucas, patrén del zorro y demas animales predadores,
Sun Jusn Bautista, patrén de los ovinos, San Felipe
Santiago, patron del ravo v las demas fucrzas de la
naturaleza, San Marcos patron del ganado vacuno y
San Antonio de Abad, patron de los vigjeros y los
mularcs. En la parte inferior {uran pacha), el motivo
principal es el patrén o gamonal de ta época cn actitud
de castigar @ un abigeo, mientras que la esposa de éste,
luego de ser a su vez castipada, pide clemcencia para su
crposo. También se observan motivos inspirados en las
labores de campo, tales come la herranea o la
marcacion del ganade, el ordefio de las vacas, la
elaboracion de quesos, etc.

El Cgjon de San Marcos consliluye la expresion
mais compleja v completa de la ideologia sincrética del
campesinado nativo peruano. Sin embargo, al inicio su
us0 estuvo orientado esencialmente a la proteccion de



la ganaderia de origen europeo por intermedio de los
santos protectores. Frente a esta situacidn, los pastores

(Hamantichic) hicieron saber a los artesanos
constructores que ¢l ganado nativo estaba
desprolegido, ast gue anic tal necesidad incorporaron
al condor fwamani), mensajera del espiritu de las
montafias {eprs), cuya funcion es proteger a las
especies auldetonas, como la Hlama, alpaca, perdiz,
vicufia, cte. A partr de este hecho, el Cajon de San
Marcos fue aceptado por todaos los criadores de ganado.

El Cajén de San Marcos preside la ceremonia de la
herranza o marcacion del ganado (juliv a setiembre),
que cantinua celebrandosge cn muchas arcas ganaderas
de Ayacucho y sus zenas de influencia. Bn esta
ceremonia se pidea los santos patrones la proteccidn de
la ganaduria vacuna, oving y caprina, principalmente,
contra los brates de las enfermedades epizodticas,
como la fiebre aftosa, las infestacioncs parasitarias,
etc. También se pide por la abundancia de pastos; la
proleccion contra el ataque de animales predadores,
como ¢l puma o ¢l zorro; los dafios que ocasionan las
fuerzas de la naturaleza. Ademis, durante estos actos
rituales se pide porla proliferacion del ganado.

Los principales ugentes en la comercializacion del
Cajon de San Marcos fueron los arricros. quicnes los
ransportaban desde [a ciudad al campo. Sin embargo,
con la disminucion de éstos, como agenes de
distribucion, motivada por lz construccion de las
carreteras  1luancayo-Ayacucha, Pisco-Puquio-Cora
Cora, este tipo de obras artesanales entran en una erapa
de "extincion", debido a la insuticiente demanda.

EL RETABLO

Un acontecimiento trascendental para el desarrollo
del Retablo ocurre el afie 1931, cuando un grupo de
artistas e intelectuales, presididos por Jos¢ Sabogal se
interesa por el denominado "arte popular peruano'.
Entre ellos, es importante destacar a Camilo DBlas,
Teresa Carvallo, Julia Codesido, Camino Brent, Alicia
Bustamante y, pocos afios después, Jose Muria
Arpuedas.

Jost Maria Argucdas, al estudiar detenidarmente el
arte popular de fa zaona, llega ala conclusién que uno de
los mis destacados represemtantes de los arfcsanos
constructores de Cajones de San Marcos era don
Joaquin Lopcz Antay.

El afo 1941, Alicia Bustamante, que adquiria
artesanias para las colecciones del Muses de la
Cultura, llega a la eiudad de Ayacucho y deeide visitar
el taller de Lopez Antay, preguntandole al ingresar:

“naestio. Jgue bl ol aegocio? ", 4 1o gue €1 responde
“este negocio no da ri para comer” y entonees clla te
dice "gpor qué ro inrroduce amos  motivos?"
Sugiriéndole hacer una obra basada en la cércel de
Huancavelica. Ante esta sugerencia, Lépez Antay
plasma toda su creatividad y realiza una belia
representacion de tal realidad. Cuando Alicia
Rustamantc contcmpla este rabajo lo denomina
Retablo y le propone al artcsano que atilice  olyos
motives, como fiestas patronales, procesiones,
trabajos en la chacra, ete. Lopez Antay, con su don
creative v habilidad on la maleria, supo captar ¢l gusto
de los turistas nacionales y extranjeros. A partir de
entonces, el principal producto del trabajo de 1.opez
Antay recibe el nombre de Retablo.

|.08 cajones de San Marcos pasaron a olro planc.
Comenzaron a fabricarse en diferenies lugares v, hasta
la actualidad, se los utiliza en las acrividades
relacionadas con la erianza del ganado. E1 Retablo, sin
cmbargo, ha sido mejor apreciado por los luristas
nacionalesy extranjeros.

Durante la década de los afios 60, la practica del
Remble dio origen a la aparieidn de nuevos
imagineros, formados cn centros de  ensefiunva
artesanal; asimismo, se empezaron a infroducir
nuevos motivos, tales como la representacion de la
Batalla d¢ Ayacucho, cscenas de la realidad
contemporanea (como 12 vielencia desatada por
Sendero Luminoso), motivos de protesta y otros, de
acuerdo 4 lu capacidad ereativa del maestro imaginero
andino.




