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interculturalidad ¢ Identidades Regionales
(El caso de los masicos folkloristas de Villa El Salvador)

intreduccién

Dos son fas pregunias
principales que recomen el presente
articulo: ¢De gque modo se
manifiestan las identidades regionales
en los infegrantes de los grupos o
conjuntos de musica folclbrica en la
capital? y, desde esta perspectiva,
¢ Qué ralaciones infercullurales se
pueden establecer en dichas
agrupaciones musicales?

Lo que proponge es
entender la idea de inferculfuralidad,
como fuenfte de encusnfros y
desencuentros, desde un punio de
vista descriplivo v empirico, a partirde
un estudio de los conjuntos de
masicos folclotistas en Viila el Salva-
dor (1).

Laidea provisional es que fa
procedencia de los musicos del
folclore andine genera y reproduce ai
interior de jos grupos o conjunios
musicales de la Capital, actitudes y
comportamientos de ‘encuentros y
desencuentros’, segin la génesis de
la misica regional de los mismos.
Esto se establece en los modos en
que los musicos folcloristas, desde
sug espacios misico-ragionales,
generan ciertas formas confliclugies
o solidarias a! interior de dichos
grupos o conjuntos musicales.

La idea de cuitura

La cultura, como nocién o
palabra, encuentra una manifestacion
compleja desde los inicios de su
elaboracion. Autores como Tyior,
Boas, Herskovils, Malinowski y Levi
Strauss, entre ofros, expusieron la

pocion de cultura. Tvlor {1871),
describid el conceplo como un
conjunto complejo, ¢ una totalidad
fue da lugar a leyes del pensamiento
y acciones del hombre. Una nocién
donde los componentes funcionales
de la sociedad y sus instituciones
tratan de expresarse bajo los canones
de las normas evolullvas, es deck, I
linealidad y 1a blsqueda de las lsyes
sociales en fa cultura. En Herskovits
(1964), se expresa una nocion que,
desde una vision metedoldgica, es vi-
able. Trata de sintetizar lo que es
cultura haciendo una diferencia de lo
que es sociedad; cuilura como un
modo de vida y sociedad como un
grupo de personas. Desde una
perspsctiva fedrica, las definicionss
también deben elaborarse bajo una
relacion donde los aspectos
cuanlitativos no tengan mayor peso
frente 2 la socledad misma ¢ lo que
se quiere entender por cultura. Las
axplicaciones cuanfitatives son
prioritarias, pero no siempre expresan
niveles donde {a cultura o la sociedad
$& rigen bajo relaciones sociales de
dominacion y subordinacion, Mas alin
donde se encuentran comporta-
mientos y conductas individusles que
expresan ciertas relaciones de poder.

a, El sentido relacional de las ideas
de identidad e interculturalidad

A mediados de la década del
ochenta fue constante la
preccupacién por la cultura v la
identidad nacional en las Clencias
Sociales. Quiza Ia preocupacidn mas
fortil de aquellos afios era la pregunta
de qué es lo andino y con ello: qué es
fa utopia andina (2). Los factores
objetivos por los cuales se regia ia
sociedad petuana obligaron a una
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nueva mirada desde lo que sucadia
en los “andes”, cuyo punto de partida
era la violencia politica y social que
existia en nuestro pals. Desde eslas
perspectivas |a idea de cuitura e
identidad, como nocidn, estaba
impregnada de  acepciones
adyacentes, sobre fodo cuandono es
shio 1a especulacisn analifica la qus
se explicaba sino era también el
compiemente de una realidad
empirica o etnohistorica ta que se
imponia por delante. Aqui, la idea de
cultura tiene su extension en lo
"andin0” y en la “identidad” desde un
punifo de vista histarico {3).

Sin embargo, lo que
podemos describir y analizar es
cultura ¢ identidad desde distintas
variantes y segun las orientaciones
tedricas. Entendiendo siempre que lo
racial y lo cultural no definen una
‘identidad’ sino las implicaciones
histéricas que sobre elia se han
establecido en el pais, sea extena o
infernarments, y donde lo mas notable
son los rasgos econémico-sociales
dentro de un conlexio de pluralidad
cultural. Es decir, lo que se debe tener
en cuenta es lo que se entiends por el
paradigma surccénirico de ‘hacion’ y
de ‘estado-nacidn’, iberande 2 lavez
de esas prisiones la cuestion de la
identidad (Quijane, 1992).

Entonces, analizar que a
identidad se encuentra asociada a un
contexto relacional donde palabras ¢
categorias, fantas vecss excluyentes,
como las de "raza® y “shnid’, pueden
reducir las ideas que bajo la
diversidad cultural se expresan en el
pais. Esto lleva a explicarnos, de igual
modo, que la identidad no se
relaciona solamente a contexios de
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historias locales o regionales, sino
que esta circunscrita a una serie de
procesos hoy muchas veces mas
complejos con 1a globalizacién (o ios
procesos mundiales) a cuestas. En
consecuencia, la identidad y su
correlato, la interculturafidad, se rigen
por los modos en que las relaciones
se manifiestan al inlerior de los
individuos y las colectividades. Estas
las hacen, de igual forma, cambiantes
de acuerdo a las maneras de
recreacion o reproduccion que los
ambitos sociales les presentan. Y esto
se denota sobre todo en palses como
los nuestros donde los sentidos de
“‘exclusion social’ son relaciones
constantes en la sociedad peruana.
Esto teniendo en cuenta, también, los
sentidos de subordinacién vy
dominacién que politicas come las
nuestras manifiestan.

Garcia Canclini (1996)
refiere que la identidad que se ha
venide explicando en las ciencias
sociales ha sido como wuna
construccion imaginaria; y que con la
globalizacién se ha disminuido Ia
importancia de los acontecimientos
fundadores y [a de los ferritorios. De
igual modo, expiica que {as artes, la
literatura y el folclore, como signos de
distingion de ias naciones, han
perdido e! peso como referenies
identilarios; y que mas bien Ia
idenlidad se encuentra: “en relacion
con los repertorios textuales e
iconograficos provistos por los medios
electronicos de comunicacion y la
globalizacién de la vida urbana®
(Garcia C., 1996:95).

Estas ideas son, en parte,
complementarias con los sentidos en
que se puede analizar la identidad;
pero siempre y cuando tengamos
presente gue no necesariamente la
iconografia {0 los medios
slectronicos) del mundo modetno
arrase con o que el folclore o las artes
expresan, Es decir, hay que observar
fos contextos en que determinados
sentidos identitarios, desde una

parspectiva intercultural, se hacen
manifiestos a pesar del mundo
globalizado en qus nes encontramos
(4).

Garcia Canclini también
refiere que la interculturalidad se
configura no solo por la diferencia
entre las culturas, sino por la forma
como los grupos asumen o se
apropian de elementos que no les son
propios,  ‘combinéndolos y
fransformandolos’. Esto hace perder
¢l sentido de exclusividad nacional
que hace, alavez, que laidentidad no
pueda fijarse por el sentido de
pertenencia; “Hoy la identidad, atn en
amplios sectores populares, es
poligiota, mufiétnica, migrante, hecha
con elementos cruzados de varias
culturas’ (Ibid.; 109).

Pero lo que Garcia Canclini
reclama es: ‘entender como se
reconstruyen las identidades étnicas,
regionales y nacionales en procesos
globalizados de segmentacion e
hibridacion intercultural® {Ibid.. 114)
(5). Esta quizé sea una de las
complejidades que el contexto tedrico
nos demanda, no obstante,
pensamos arriesgar algunas ideas
desde una perspectiva empirica.

Encuentros y desencuentros en
los misicos folcloristas

Desde sus inicios, en 1971,
Vilta El Salvador (VES) se caracterizo
por sus formas de orgarizacion
comunal, en las que no estaban
exentos paisanos, parientes o
familiares que cuitivaban la musica
de sus Jugares de origen (6). Estos,
para hacerse presente de modo
organizativo, asi como para ser
reconocidos como tales en ambitos
“limefios”, tuvieron que esperar
mucho afios. Es decir, [a cultura
organizativa (7) desde la musica
esperé su momento. Antes, los
pobladores tuvieron que ganar i0s
espacios en funcidbn a sus
necesidades inmediatas, como eran

tavivienda y los servicios basicos; para
luego hacerse presente con lo que
manifestaban musicalments (8).

Lo que se genero de modo
organizacional en la musica folclérica
en VES era parte y complemento de
lo que se gestaba esos afios sobre la
base de la organizacién, al
compromiso, al didlogo y fa
democracia directa que sus
pobladores ejercian. Entonces la
manifestacion, desde et folclore
{como musica) era lo que a nivel del
trabajo organizativo prevalecia en
dicha poblacion. Es decir, todo tenia
un correlato donde los miisicos
folcloristas no estaban alsjados de lo
que en dicha comunidad se realizaba.
incluidos  los  conflictos y
resquebrajamientos que dicha
organizacion {0 comunidad)
presentaba (9).

De este modo VES durante
la década de los setenta y gran parle
de los ochenta se caracterizé por sus
formas de dialogo vecinal, de
cercania o de encuentre, donde {as
reflexiones a niveles de "vecindad
eran casi impuestas por la vida
colidiana. Los ‘vecinos’ de entonces
establecian aftos niveles de
acercamiento casi con ciertas reglas
donde el onomastico o el cumplearios
de los mismos era parte de la
recurrencia y el compromiso vecinal
que era imposible dejar de lado. Un
pobiador, productor musical, nos
refiere; ‘Cuando un vecino cumplia
afios, normalmente estaba invitada
toda iamanzana. Y los vecinos no eran
cormo mipadre, sblo genfe punefa [...].
Alll habia gente de distinfos lugares,
de Junin, Huacho, Lima, del Norte. Por
eso cuando venfan acéd a un
cumpleafios, mi papa pcnia su
mdusica. Pero los vecinos también
ponian su musica, ¢ pedian ofro tipo
de misica, A veces trafan su casefe o
si querfan se ponian a cantar. Liegaba
un momento en que compartian os
géneros. Entonces, se escuchaban
huaynos de diferentes regiones: de
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Ayacucho, de Cuzco, Puno; mulisas y
huaylas del Centro; misica del norte
de Cajamarca. De lodo. A veces algun
vecino decia quiero marinera, yo le
decia ya pues vecino péngase a
canfar. Enfonces canfaba y I3 gente
aplaudia, o a veces e ponian a bailar
con Su esposa ¥ fa gente estaba
aplaudiendo. Ya habia esa relacion de
compartir. O comenzaban las
“bromas”, entre ellos se ‘cochineaban”
por la forma de hablar, por alli salia
esa forma de compartir” (Entrevista a
Almoguera, 28) (10},

Es dacir, los momentos no
se dejaban perder. La musica, desds
los distintos origenes del pais, estaba
presente. Los encuentros de reflaxion
y decisiones politicas se paralizaban
un momento para dar paso a niveles
de diversion bajo costumbres y formas
de entendimiento musical. De este
modo, si bien se lograban cubrir
focalismos, o regionalismos musi-
cales, también se estahlecian
cauces donde la fibertad y la
tolerancia predominaban entre
actorss sociales suyos origenes
tenian contextos geografico-sociales
diversos. Quiza el punto en comin
donde los distintos modos de
comprender las  relaciones
intersubjetivas llavan a establscer
formas de comprension social que,
a pesar de las precariedades y la
sobrevivencia en fa que se
encontraban (y/o se encuentran
actualments), no dejan de estar
presentes en estos pobladores.

Entonces, desde esle
contexto, ,;de qué modo se
manifestaban fas identidades
regionales en dichos profagonistas?;
0 cjcubles son las relaciones
interculturales en que se explican los
musicos del folkiore andino?. Las
expresicnes regionalistas o la
bisqueda de identidades en
contextos urbanos se establecia a
partir de los conjuntos musicales que
se formaban con misicos
provenientes de diversas provincias.

Lograban asi agruparse en un primer
momento para, posteriormente, en-
tre elios ubicar sus ‘raices musi-
cales”. El casc mas saltante en
nuestra investigacion se puede
explicar para el “Conjunto Tradicién
Andina” que se creé en 1985. Sus
integrantss eran cuatro de Ancash,
uno de Cajamarca y el director del
Cusco.

Este conjunio se desintegrd
tiempo despues debido alafaltade
coordinacion que existia en su in-
terior y principalmente por las
manifestaciones musicales regiona-
listas que entre los integrantes se
establecian. Explica el director de
enlonces gque en una de sus
actuaciones: “uno de los infegrantes
a base de trago me djjo. jQué hace
un cuzquefo acé!. £n ese momenio
no reaccioné. Pero o hice cuando
realizamos una  asamblea
diciéndoles que iba a renunciar.
Desde enionces dejaron de
ofenderme, pero ya sabfa que en
cualquier momento renunciaba, Este
fue el motivo de mi salida, a pesar de
ser ef director, pero también por las
condiciones  para  nuestro
reconocimiento del ‘Sindicato de
Arfistas Folkloricos' que decian que
para ser director del Conjunto lenian
que ser de fa tierra de origen de Ia
misica que se canta, en este caso de
Ancash, pero yo era cuzquefio.
Entonces renuncié. Aqui estuve cuatro
afios” {Entrevista a Quelca, 54) (11).

Lo cierto es que el misico
renunci6 por la falta de relacidn con
la musica de su region. £s decir, las
identidades regionales desde esta
perspectiva tienen una génesis que
se relaciona directamente con el
lugar de origen de la regién musical.
Y éste se expresa de acuerdo ala
milsica que cuitivan sus integrantes
(en los conjuntos) y que de algin
modo es o que destruye su sentido
organizativo interregional de un primer
moments para {uego formar otro de
caracter regional,

Estas expresiones de
identidades regionales al interior de
los grupos o conjuntos musicales del
folclore peruano se manifiestan
constantsmente en muchos de ellos.
Asi, ofro caso sucedid con un musico
ayacuchano (12), quien logrd formar
y fundar su Agrupacion Musical “Sol
Nacients” en el afo 1984, con perso-
nas de varias provincias, entre las que
se encontraban: un huancavelicano
(cantante), un cajamarquino
{segunda guitarra), un trujiiano (bajo),
un yauyino (violinista); pero de la cual
tuvo que refirarse precisamente por
no encajar, ya no sdlo amistosamente
sino debido también a una blisqueda
de ‘sus rafces musicales’; que
enconiré en el conjunto musical de
sus paisanos, “L.os Morochucos™ (en
el que participa actualmente}. El
miisico explica: “La muasica que
tocabamos en ‘Sol Naciente’ era ef
huayno cajamarquino, ancashino y
més del norte. A veces ayacuchano,
Logico, yo proponia tocar siempre
huayno ayacuchano. Este fus el fac-
tor principal para retirarme. Quiero
aclarar porque como yo era el unico
ayacuchano y esta musica siempre es
melancélica; en cambio el huayno
cajamarquino, ancashino es mas
movido, mas ritmico. Entonces Ios
demés no focaban huayno
ayacuchano porque decian que era
muy triste a pesar de que yo se los
pedia. Si, habla un regionafismo [..]
Mis deméas compaferos eran
regionalistas”. (Entrevista a Aroni, 56).

Estas ideas nos explican el
mado en que se van diluyende los
encuentros culturales en ciertos
momentos; a la vez, también, que se
van definiendo los sentidos de
agrupacion. Por ejemplo, se pueds
decir que los ayacuchanos estaban
mas cercanos a los huancavelicanos,
apurimefios ylo viceversa. Esto, como
dice uno de ellos, es debido al
acercamiento que se expresa en ol
tono, la melodia y el canto. Los
miisicas exprasan qus por mas que
los conjuntos traten ds diversificar la
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musica en todos sus ambiics
regionales, elio no se puede
establecer, *porque fienen que tcario
o cantario los dela region”. Aroni reitera:
‘Nosotros no somos regionalistas,
tocamos muisica def Cusco, Puno,
Ancash, Huancayo, pero hay que ser
realistas: fa musica ancashina no fa
podemos hacer como los verdaderos
ancashinos. Ni ellos pueden hacerio
como verdaderos ayacuchanos [..] No
lo hacemos tan exactamente como
ancashinos, con todos sus “dgjos”. igual
sucede con los cajamarquinos, y los
huancainos que tienen su ‘defo’, y eso
no nos sale” (ibid.) {13).

Como se observa, &l senfido de
ia musica y sus distintas variantes,
desde la orientacion que los mismos
actores producen, dan a entender que
la cuitura, y con efla su identidad,
muchas veces hasta local, recorre
ambitos de tedo tipo, ‘hesta de dejo’,
de entonacion, o de modo de hablar,
aungue en menor medida. incluso en
pefias como lade La Familia Vasquez”
{14) se nota que las caravanas que
realizan se limitan a los contextos de
U region musical,

Entonces, s bien se expresan
niveles de regionalismos musicales al
nivel de los integrantes de dichos
conjuntos 0 agrupaciones, ello no
quiere decir que los pobladores o
pcbiadoras dejen de escuchar o bailar.

Por aste lado, no se manifestaban estas -

exclusiones aunque a veces decian
establecer sus preferencias. Incluso,
enlre los mismos se cbservaba una
defensa hacia su region musical. Asi,
entre pobladores sa decian: “mi misica
es mas bonita”, sin embargo, en un
“ambiente de fiesta todo ef mundo
bailaba o cantaba lo mismo”. (Entrevista
a Almoguera, 28).

Quiza ésafue la genesis poste-
rior de una serie de fusiones musicales
& instrumentales gue se notaron con
mucha mas presencia los afios
ochenta, y de 1as que no estan exentas
‘la chicha" o la ‘musica

tatinoamericana®. La primera
fusionando huayno y cumbia; migniras
la (ltima asimilando, con rapidez, la
quena, el charango y las zampofias.

La mayoria de los conjuntos o
musicos folcloristas (de los afos
ochenta) han tenido una experiencia
previa a su ifegada a VES. Antes,
muchos de ellos cantaban o tecaban
en ofros ambifos limefios, ¢ en grupos
con sus paisanos, familiares o amigos.
Pero ya en e arenal, desintegrados de
St paisanos, fratando de reubicar sus
espacios musicales, 8 agrupaban en
conjuntos con musicos de distintos
lugares de origen (0 de pravincias),
Esto quizd, sin entender las
parspectivas que tras slfos se
manifastaba, desde las blsquedas o
la recreacion de sus identidades
misico-regionales que la ciudad
postericrmente pons & fiote. También,
tal vez, sin comprender los procesos
socioculturales que en los ambitos
urbanos se nos presenfan bajo
relaciones sociales solidarias y
conflictuales, y en las cuales dichos
conjuntos musicaies se enconfraban
inmersos. No obstante, se puede
explicar que dichos regionalismos
ltevaron & resquebrajamiento, division
ylo reagrupamiento a log mismos
conjuntos {15). Unos se fueron fras sus
paisanos {de regidn musical mas
cercana) y se agruparon con ellos;
migntras ofros se perdieron (o atin se
pierden), o dejaron de tocar y cantar,
para hoy recordar de modo anorativo
estos transitos de su vida de muisicos,
de aqueflos afios ochenta cuando VES
fluia de formas organizativas muy
avanzadas.

Conclusiones y reflexiones

praliminares

Iniciamos nuestro articulo
tratando de responder los modos en
que se manifiestan las identidades
regionales y las perspectivas
interculturales en los grupos o
conjuntos folcléricos de Villa el Salva-

dor. La idea parte de como &l interior
de dichos grupos se va recreando una
Identidad regional generada por la
musica (local, provincial o regional)
que cultivan éslos, segin su fugar de
origen. Es decir, la misica folcldrica
como generadora de actitudes y
comportamientos para decidir los
ambitos de encuentro o desencuentro
entre los misicos al interior de sus
conjuntos.

Podemos explicar tres
momentos de socializacién u
organizacion cultural de los diversos
conjuntos de musica folclérica
existenles en el ambito de VES.
Existe un primer momento en que
dichos conjuntos folclérico-musi-
cales logran establecer encuentros
interculturales que manejan de modo
armonioso sin tener presents o
distinguir el lugar de origen misico-
regiona de sus integrantes. Esto s
pierde en un segundc momento, con
el transcurrir del fiempo y debido al
afloramienta de las identidades
misico-regicnales, de modo
conflictual entre los mismos.

Pero esto genera un tercer
momento, donde los integrantas de
dichos conjuntos buscan espacios
de socializacion cultural (musical en
esle caso), segln las raices musi-
cales que ellos mansjan u orisntan.
Es decir, os misicos se reacomodan
segun la musica regional de ia cual
son participes o, de lo contrario, se
excluyen cuasi por completo de ta
musica folclorica, como sucede en
uno de nuestros casos de astudio.

E! proceso seria: a.-
Encuentros (armoniosos o no-
conflictuaies) de distintas regiones
musicales; h.- Desencuentros (des-
armoniosos o conflictuales) musico-
regionales al interior de dichos
encuentros iniciales y ¢.- Encuentros
misico-regionales {con parientes y
paisanos) &l interior de los conjuntos
gue ios mismos orientan y practican;
o también exclusidn o auto-
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13. Oftra de las foicloristas, Leonidas Silva,
“Uquefiita de Huar™, con muchos afios en el
folklore perano, y reconocida en VES, explicaria:
‘No me ha gustado interpretar misica que ne
intempreto constantemente. Siempre me he
mantenido con fa musica de Ancash. Lo que es
de Huancayo para Ios de Huancayo. Lo que es
def Surfambién. Canto de ofros sitios, pero no
me sale bien. Cuando uno interprela canciones
de su departamento, lo hace con ahinco. Con
ese gusto fo hace ef ritmo, la cadencia. Todo lo
que liene. Pero yo estoy sequra que si canto
musica huancaina no fo hago como lo hacen los
misicos huancainos [...]. La compelencia es
mas con los huancainos. Estos tienen
demasiado regionalismo” (Entrevista acantante
L. Silva, 47).

14. Una de las més reconocidas en VES: ‘13
Pefta Yorigote”.

15. La investigacidn nos hace inferir sifuaciones
regionalistas, aundue se presentan casos donde
se manifiestan cuestiones economicas.

Entrevistas

Crispin Acasio (62). Enfrevista: 26.04.97.
\ialentin Quelca (54). Entrevista: 10.0587.

Féifx Aroni (56). Entrevista: 24.05.97.

Mario Almoguera, productor musical (28).
Entrevista: 31.05.97.

Leonidas Silva, “Uquefita de Huari" (47).
Enfrevista: 7.07.97.

Enrique Vésquez, "Lucerito Ambering” (54).
Entrevista: 12.08.97.
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