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La educacién literaria en el sistema escolar necesita un plan continuo,
progresivo y bien estructurado. La planificacién suele quedar descuidada
en los trabajos sobre ensefianza de la literatura, que abordan preferente-
mente los extremos del proceso: los principios y objetivos, y la practica
en el aula. En estas dreas hay acuerdo: la literatura es un componente fun-
damental de la educacién porque facilita el dominio del lenguaje, da a
conocer formas de vida y proyectos imaginativos variados y enriquecedo-
res, sitia en las tradiciones culturales hispdnica y occidental, etc.; el alumno
ha de convertirse en un lector sensible e interesado; este proceso tendrd
lugar mediante la lectura de textos adecuados y significativos, y también
mediante la composicién de textos propios!. Ahora bien, ;cémo se llegard,
por la suma de lecturas y composiciones, a la cultura y sensibilidad que
se consideran esenciales? Esto exige desarrollos mas amplios y precisos,
que son todavia una tarea pendiente?.

En tales circunstancias, pueden resultar orientadores los planes impul-
sados e inspirados por Northrop Frye desde hace décadas en los Estados

! Ver, por ejemplo, Lazaro 1973; las opiniones recogidas en Lazaro 1974; Coseriu
13-15 y 31-32; Garrido 1994: 15-27; Mendoza; Reyzébal; el capitulo de Angel Garcia
Galiano en Garrido 2000: 317-47. En los congresos sobre didéctica de la literatura suele
mostrarse, sobre todo, el interés de ciertos textos y ciertas técnicas en el aula (ver, por
ejemplo, Galan, Gigel, Sainz de Vicufia y Sudrez; Orive; Noya y Posada).

2 «Un curriculo no debe establecerse de forma puntual para un curso o ciclo, sino de
forma coordinada para, por ejemplo, todo lo que es la ensefianza obligatoria. Esto supo-
ne tener una visién unitaria de la Ensefianza de la Literatura desde el parvulario hasta la
Educacién Secundaria, y coordinar igualmente la formacién del profesorado de estos dis-
tintos niveles» (Garcia Rivera 102). La propia Garcia Rivera (73, 80-81, 117, 262) da
algunos principios generales para semejante programacion, pero sus propuestas mas con-
cretas solo abarcan un curso o un ciclo. También Colomer (1996: 138) llama la atencién
hacia la dificultad de establecer tal planificacién y la escasez de renovacién didéactica en
ese campo.
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Unidos de América y en Canadd. Han visto la luz muchas publicaciones
dirigidas a alumnos y profesores desde la educacién infantil hasta la uni-
versitaria, y se han fundado centros para la investigacién y formacién en
este campo. El fundamento tedrico de todo este trabajo permite ficilmente
transferirlo, con los cambios necesarios, a otras tradiciones lingiifsticas. Por
eso, en las paginas que siguen presento una sintesis de las ideas funda-
mentales y de los planes desarrollados, con algunas propuestas para la
adaptacién a la literatura espafiola’.

LA VISION GLOBAL DE LA LITERATURA Y SU FUNCION EN LA ENSENANZA

Un plan de educacién literaria que aspire a una validez general necesi-
ta fundarse en una vision de la literatura lo méds amplia posible. Los mé-
todos son muchos y cada uno privilegia determinados textos y enfoques;
pero todos forman una sola disciplina, que se puede llamar «Ciencia de la
Literatura»®. La unidad de esta disciplina reposa sobre la unidad de la li-
teratura. Esta dltima no puede concebirse de manera preceptiva, pues apa-
recerian ipso facto irregularidades y margenes que destruirian la unidad;
tampoco basta con la mera acumulacién de todas las obras, como no basta
la acumulacién de lineas, formas y volimenes para constituir la geometria.
La unidad proviene de unos principios informadores del arte verbal, que
se manifiestan en cada una de las obras. Esos mismos principios son los
conceptos fundamentales de la disciplina, y por tanto los que permiten
articular su ensefianza.

Frye considera que existen dos principios formales de la literatura. El
primero es la metifora, la identificacién verbal entre dos seres. El segun-
do es la fabula, el discurrir de la accién de un personaje. La metdfora y
en general los fendmenos de asociacién dan lugar a la imagineria literaria,
que se organiza en dos esquemas principales, el ciclico y el dialéctico. Son
ciclicas las imagenes que se distribuyen a lo largo de un proceso de naci-

3 Para las ideas de Northrop Frye sobre la literatura, utilizo Frye 1957, 1963, 1976
y 1990; sus escritos sobre educacién estdn recopilados en Frye 2000; para los informes
y planes de ensefianza que cuentan con su participacién o que se elaboran de acuerdo
con sus ideas, utilizo «An Articulated English Program»; Frye 1962; la serie Literature:
Uses of the Imagination, editada bajo la supervisién de Frye; la antologia The Practical
Imagination, editada por Frye, Baker y Perkins; Sloan (agradezco a Megan Mercedes
Echevarria, de University of Rhode Island, su imprescindible ayuda en relacién con
Literature: Uses of the Imagination). En el texto del articulo no precisaré las referen-
cias a aspectos conjuntos de dichos libros y planes, sino sélo las pertinentes para citas
o paréfrasis y para las diversas posturas en torno a un asunto.

* Frye, dentro de la tradicion anglosajona, emplea el término «Criticism», pero deja
claro que lo concibe como una ciencia (Frye 1957: 4-8 y 15-20; Frye 1963: 7-8), aun-
que no privada de cierto componente artistico.
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miento, maduracién, vejez, y muerte que prepara un renacimiento, como el
curso solar del dia y del afio, o las generaciones naturales. Son dialécticas
las que se reparten en dos polos opuestos, que Frye llama «apocaliptico»
o divino y «demoniaco»; esos dos polos tienen su analogia en forma terre-
nal, que son el mundo de la «inocencia» —con reyes justos, padres bue-
nos, amigos fieles, animales domésticos, etc.— y el de la «experiencia»
—con tiranos, madrastras, traidores, fieras y demias—. Cada una de estas
unidades es un arquetipo. En cuanto a la f4bula, aparece en cuatro formas
béasicas: la comedia es un movimiento ascendente, del descontento a la
satisfaccién (de lo demoniaco a lo apocaliptico, o de la experiencia a la
inocencia); la tragedia, el descendente; el romance, un movimiento que
discurre siempre en un nivel elevado; y la ironfa o sétira, el movimiento
que empieza, discurre y termina en el nivel inferior, con limitaciones y
sufrimiento continuos. .

De acuerdo con Frye, esas formas principales de la literatura se mani-
fiestan con especial claridad en los mitos y los cuentos fantisticos. A lo
largo de la historia aparece una exigencia de realismo, es decir, de adap-
taciébn a lo que se consideran elementos y motivaciones plausibles en el
mundo conocido por todos, y la literatura responde a esa exigencia me-
diante el «desplazamiento». Los arquetipos y las fibulas son esencialmen-
te los mismos, pero al desplazarse se manifiestan en formas mdas cercanas
a los hechos y las convicciones usuales. Si en el mito un personaje se
metamorfosea, en la épica y la novela simplemente se asocia o se compa-
ra con animales o fenémenos naturales; si en el mito muere y resucita, en
formas desplazadas finge morir, o sufre un enajenamiento o una enferme-
dad transitorios, etc. Otra consecuencia del desplazamiento es que las fa-
bulas no se mantienen puras; puede haber, por ejemplo, comedias m4s bien
irénicas y mds bien romdnticas.

La obra literaria se experimenta de dos maneras. Frye las compara con
las experiencias corrientes de la misica y de la pintura. En primer lugar,
uno va leyendo o escuchando de forma sucesiva: sigue la secuencia verbal
desde el principio hasta el fin. Cuando se alcanza este punto, se ven todos
los elementos en simultaneidad, cada uno en el lugar que le corresponde.
Frye llama «fabula» al primer aspecto y «tema» o «sentido» al segundo.
Una experiencia completa de la obra no puede prescindir de ninguno.

Estas ideas dan forma al plan de educacién literaria. Se trata de des-
plegar toda la literatura desde tales principios, de acuerdo con su orden
interno y con la capacidad de atencién, la memoria y el sentido critico de
los alumnos. La ensefianza continua y sistemdtica hard posible que se ad-
quieran inductivamente las nociones de metéfora, fabula, simbolismo cicli-
co y dialéctico, etc., y que se posean como habitos o destrezas. No se tra-
ta de ensefiar directamente esos conceptos; s6lo en etapas superiores, cuando
sea oportuno, se abordardn de forma consciente y reflexiva.
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El objetivo es formar lectores con interés y capacidad critica. Al final
de la educacidn literaria escolar, los alumnos deben estar preparados para
leer bien cualquier obra. No se trata de que necesariamente lean las obras
mejores y fundamentales en los afios escolares. Basta con fortalecer su
imaginacién y sensibilidad, y es de esperar que lleguen a tales obras en
algin momento de su vida, de acuerdo con las circunstancias personales
de cultivo y madurez. La capacidad lectora los hace, ademds, aptos para
participar creativa y responsablemente en las demds areas de la vida, por-
que les da un dominio més perfecto del lenguaje y las convenciones de la
comunicacién, y los familiariza con los proyectos imaginativos desplega-
dos en las obras literarias, que forman una visién civica y social. También
en este aspecto se pueden asumir los planes desarrollados en torno a Frye,
pues se destinan de forma general a una sociedad moderna, plural y demo-
cratica; no se cifien a situaciones de partida y a objetivos especificos de la
Norteamérica del siglo XX, ni tratan de imponer la completa conformidad
con el entorno sociopolitico. Por su misma validez general, no resultan in-
éditas todas las ideas: algunos elementos de estos planes coinciden con pro-
puestas aparecidas en Espafia en las dltimas décadas, como se ird sefialan-
do a lo largo de los parrafos siguientes.

PRIMERA ETAPA: HASTA LOS GCHO ANOS

La educacidn literaria puede comenzar tan pronto como el nifio empie-
za a usar el lenguaje, y precisamente tal cual lo hace, de una forma es-
pontdnea y lidica. Escuchar cuentos y poesias y dejarse encantar por el
relato o el sonido es la experiencia literaria primordial; se da en el entor-
no familiar y debe prolongarse en la escuela’. Esta aportard continuidad y
orden, con el objetivo de construir la base de una educacién mds detenida
y precisa en las etapas siguientes®.

5 Como escribe Rafael Lapesa, «es preciso que desde la escuela misma se eduque la
sensibilidad literaria con lecturas y recitaciones, sin mas comentarios que los imprescin-
dibles para que los nifios entiendan el sentido inmediato de las obras y puedan ser ga-
nados, ya por la impresién de su belleza, ya por el interés de la accién narrada o puesta
en escena» (en Lazaro 1974: 93-94).

¢ Eugenio de Bustos, ante una pregunta por los objetivos del profesor de Literatura
en las ensefianzas media y universitaria, sefiala que la Literatura debe estar presente en
la ensefianza primaria «porque [...] es disparatado plantear ningin tipo de objetivo para
un determinado nivel si no se cuenta con el punto de partida, y éste es —o debiera
ser— el objetivo logrado en el nivel anterior» (en Lazaro 1974: 71). Por tanto, son in-
completos los planes que sugieren lecturas apropiadas para las capacidades lingiiisticas
y los intereses propios de cada edad, pero pierden de vista la necesidad de poner, junto
a la aficién, una base de conocimientos para la etapa siguiente (como sucede, por ejem-
plo, en Esquer 69-71; Castro 175-79, 686-89).
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En primer lugar ha de ponerse de relieve el valor del sonido. Segiin
Frye (2000: 238-39), el alumno podré sentir que la poesia es movimiento
y sonido; que existe con independencia de las palabras que se hallan en
un libro; bien puede percibir la diferencia entre determinados ritmos y
versos sin necesidad de conocer sus nombres técnicos. La educacién lite-
raria en los primeros afios consistird principalmente en juegos con los so-
nidos: las onomatopeyas y las formaciones expresivas; la disposicién en
patrones reconocibles de ritmo y rima; los juegos de palabras, que llaman
la atencién hacia problemas del sentido; las enumeraciones y catdlogos, con
su poder evocador. Todos estos recursos abundan en las canciones y poe-
sfas infantiles, en la lirica de tipo popular, y en las obras de poetas cultos
que se inspiran en esas tradiciones’.

Progresivamente se puede emprender la tarea de entrenar el oido de los
nifios con ritmos caracteristicos de la tradicién literaria: primero los popu-
lares, como los versos hexasilabos, octosilabos, y combinaciones de arte
menor como la seguidilla; més adelante, formas mds cultas y sutiles como
los endecasilabos y los alejandrinos.

Las adivinanzas forman una categoria propia. Familiarizan a los nifios
con la identificacién, la analogia, la asociacién. Describen una cosa no en
los términos propios, sino en términos de otra cosa, o de las impresiones
y sensaciones que despierta; o bien descubre posibilidades inéditas en el
uso normal del significante. Es evidente la relacién de estos fendmenos con
elementos nucleares de la literatura, como la metédfora y la desautoma-
tizacién del lenguaje. Si se prolonga y cultiva el interés y la diversién que
hallan los nifios en las adivinanzas, podrdn resultarles naturales las meta-
foras y sfmbolos que encuentren mds adelante en obras dificiles.

La actividad principal, evidentemente, es la recitacién por el profesor.
Los nifios pronto quieren sumarse, coreando la respuesta de la adivinanza
o la palabra que contiene la rima. El movimiento acompasado con la reci-
tacion facilita que se perciba el ritmo. Después, hay que favorecer que los
nifios se manifiesten con los mismos recursos que van percibiendo: alitera-
ciones, onomatopeyas y juegos de palabras; imdgenes y asociaciones. Mds
adelante se tratard de que compongan sus propias adivinanzas, enumeracio-
nes ritmicas, catdlogos y rimas, sea en trabajo individual, sea en equipos o
con tormenta de ideas®.

Los cuentos populares y de hadas proporcionan la introduccién a la
narrativa. Se trata de acostumbrar a los nifios a seguir con atencién los

7 Moreno Bdez destaca el valor educativo de la poesia popular de los siglos XV y
XV1 y de los romances, y de sus imitadores cultos desde el Siglo de Oro hasta el XX (en
Lazaro 1974: 106); Pelegrin (1987) analiza el ritmo, las estructuras binarias y las acu-
mulaciones en la poesia de tipo popular escrita por Juan Ramén Jiménez, Federico Garcia
Lorca, Rafael Alberti y Nicolds Guillén.

8 Ver también técnicas y modelos en Moreno; Mufioz.
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relatos completos, primero narrados por el profesor y después, segiin va-
yan siendo capaces, leidos por ellos mismos. El contenido puede ser varia-
do, desde la pura fantasfa hasta aspectos llamativos del mundo que rodea
a los nifios: todo lo que pueda atraer su interés por lo nuevo. Mitos, le-
yendas y relatos biblicos pueden tener un papel importante en los prime-
ros contactos con la Literatura; pero una ocupacién més intensa con ellos
se reserva para la segunda etapa®.

Durante la iniciacién a la Literatura, lo importante es recrearse en la
poesia o el relato tal como son. No hay lugar para los comentarios sobre
los textos, ni expuestos por el profesor ni solicitados a los alumnos; en
todo caso, se podria invitar a los nifios a formular preguntas, pero sin
imponer ni exigir respuestas. Proponer interpretaciones puede ser el comien-
zo del fin de la Literatura: sugiere que la poesia y la ficcién significan
alguna otra cosa, y que esta se expone mds clara y naturalmente en otro
lenguaje.

SEGUNDA ETAPA: HASTA LOS DOCE ANOS

En la segunda etapa el alumno empieza a tomar conciencia de las for-
mas y temas que vertebran la literatura. El procedimiento debe ser induc-
tivo: la lectura y el trabajo detenido sobre los textos, con la direccién del
profesor. Como los mitos, las leyendas nacionales y la Biblia son los prin-
cipales repertorios de motivos para la cultura occidental, constituyen un
material de trabajo imprescindible en esta etapa.

El objetivo es que se alcance familiaridad con elementos literarios con-
vencionales. Para el aspecto narrativo de los textos, lo principal son los
tipos de fabula: comedia, romance, tragedia e ironia. Frye considera que
debe prestarse atencién preferente a la comedia y el romance porque son
los que despiertan una simpatia més inmediata en el lector poco forma-
do', y porque la tragedia y la ironia se presentan muchas veces como
parodia de aquellos dos. También se examinardn los tipos de personajes
asociados a cada fibula, teniendo en cuenta su poder de accién y sus fun-
ciones; y las localizaciones y ambientes. Con esto se manifestard otro con-
junto de convenciones, la imagineria ciclica y dialéctica.

° Campbell, McDonald, Parsons, Sparks y Theall (30-31) consideran muy valioso que
el nifio esté familiarizado, desde los primeros afios, con mitos, leyendas y la Biblia,
ademds de canciones infantiles y cuentos de hadas; en cambio, «An Articulated English
Program» (13) menciona solo leyendas y cuentos en la primera etapa, y reserva los mitos
y la Biblia para la segunda. Frye subraya varias veces (2000: 135, 202-03, 437, 443) la
importancia de los mitos y la Biblia en la ensefianza elemental de la Literatura, sin sefialar
un lugar preciso.

10 Sloan (75-82) muestra que las fdbulas irénicas y trdgicas tienen un papel secunda-
rio, aunque no irrelevante, en los relatos infantiles.
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Las lecturas pueden dividirse en dos grupos. En primer lugar estdn los
relatos de mitos cldsicos, de la Biblia y de la historia y leyenda nacional;
en el caso de la literatura espafiola quizd conviene incluir en la tltima
categoria algunos personajes propiamente literarios que se han convertido
en leyenda o mito y se han cultivado continuamente, como los picaros, Don
Quijote y Don Juan Tenorio. Estd claro que no se puede abordar por el
momento la lectura de las obras originales completas, la Odisea, 1a Biblia,
el Cantar de mio Cid o el Quijote. En esta etapa son necesarias antologias
y versiones adaptadas''. El segundo grupo de lecturas consiste en obras
infantiles y juveniles que respondan a la diversidad de capacidades lecto-
ras y de intereses de los alumnos. Es necesario que la variedad no sea
meramente temadtica, sino también formal, y este segundo aspecto debe
constituir el foco de atencién 2.

El trabajo sobre lo leido se orientard hacia las estructuras y convencio-
nes. Lo primero es el andlisis del texto; han de guiarlo preguntas como:
(es fantastico o realista?; ;termina bien o mal?; ;por qué se desencadena
Ia historia?; ;jhay algin acontecimiento clave para el desenlace?; ;quién es
el personaje principal?; ;es simpdtico o antipitico?; ;qué poderes tiene?;
.y los demds personajes?; ;dénde y cuando sucede la historia?; ;qué sen-
saciones y expectativas aporta la localizacién? El objetivo es una percep-
cién abstracta de la fdbula y la imagineria. Las técnicas pueden variar; quizé
no convenga plantear las cuestiones directamente en espera de una respuesta,
sino desencadenar reacciones imaginativas en los alumnos. El profesor que
cuenta o lee en voz alta puede detenerse en un punto clave y preguntarles
qué esperan que suceda a continuacién; o proponerles algiin cambio en la
localizacién o el elenco de personajes y ver cOmo reaccionan, etc.

Después, el profesor invitard a sugerir semejanzas con otros relatos. Hay

I Uno de los primeros volimenes escolares inspirados por Frye fue un manual de
mitologia (Macpherson); originariamente se dedicé a alumnos de catorce a quince afios,
con éxito, pero también se comprobé que daba buenos resultados en cursos més tempranos
(ver Frye 2000: 193, 632). No es un diccionario ni un repertorio, sino un conjunto de
relatos con conexién tematica y con interés argumental, escritos de forma atractiva,
ademds de informativa. En Espafia, son ejemplares algunas obras del primer tercio del
siglo xX: Angel Cruz Rueda recibié el Premio Nacional de Literatura de 1929 por Las
gestas heroicas castellanas contadas a los nifios, versiones de las historias del rey godo
don Rodrigo, Bernardo del Carpio, Ferndn Gonzélez, los Siete Infantes de Lara y el Cid;
Alejandro Casona recibié el mismo premio en 1932 por Flor de leyendas, con los rela-
tos de Nala y Damayanti, Lohengrin, Héctor y Aquiles, los Nibelungos, Roldén, el des-
tierro del Cid, Guillermo Tell, y otros. Bravo-Villasante (212-16) recoge y comenta una
extensa lista de adaptaciones escritas en el siglo XX.

12 Frye (2000: 230-31) advierte que muchas lecturas no representan mas que un tipo
de fébula y una misma serie de convenciones desde el punto de vista formal, por
maés que se varien los contenidos. Por eso, para orientar el trabajo con literatura infantil
son de interés tanto un repertorio amplio y detallado (por ejemplo, Gonzélez) como los
estudios analiticos (Benito, Montes, Pérez y Remacha; Lépez Tamés; Colomer 1999).
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que tener en cuenta y valorar toda la experiencia verbal del alumno, sin
limitarse a un campo estrictamente literario. Las semejanzas pueden ser de
distintos mitos entre si, como el de Ulises y el de Eneas; de mitos con
leyendas y con historias biblicas; de estos con relatos literarios, infantiles
o no; de todo ese corpus con cuentos populares, hechos histéricos o de
actualidad, peliculas, series televisivas, anuncios comerciales, etc.!® Esta
actividad descubre la difusién de las estructuras miticas y por tanto sugie-
re su importancia en la configuracién de la imaginacién personal, social y
cultural. A continuacién, una mirada mds atenta al pormenor revela las
diferencias entre los relatos con semejanzas estructurales; esto sirve de
introduccién al rigor y al detalle en el andlisis, da algunas claves de sen-
tido, y proporciona un concepto fundamental de la literatura, el de despla-
zamiento de los patrones miticos hacia lo aceptable, lo verosimil, lo con-
temporaneo, etc.

Este dltimo andlisis se puede llevar a la practica de la escritura, con la
tarea de hacer versiones desplazadas de relatos o descripciones. Se situard
un mito o un cuento de hadas en un entorno contempordneo; o se modifi-
card el curso de los acontecimientos, pasando de una fibula cémica a una
tragica 4. El alumno se familiariza asi con los problemas de composicién,
de organizacién del conjunto, de orden de los elementos, que son funda-
mentales para comunicarse con claridad; y con las convenciones de vero-
similitud acerca de los motivos de los personajes y el encadenamiento de
los sucesos, que pueden hacer més rigurosos y convincentes tanto sus re-
latos como sus argumentaciones.

Todo el proceso favorecerd naturalmente una cierta memorizaciéon de
los mitos, las historias biblicas y las leyendas. Es més fécil para los alum-
nos recordar una materia cuya estructura entienden y dominan hasta el punto
de manipularla en versiones, y cuya importancia perciben porque han des-
cubierto que estd presente de muchas formas en el mundo que les rodea.
Y tal posesién en la memoria no es desdefiable, porque los hace duefios
de la clave para las muchas alusiones a lo mitico, legendario y biblico que
se encuentran en toda la literatura y el arte occidentales.

3 Frye (2000: 451-52) propone que este trabajo se dirija desde la obra literaria al
universo verbal contemporaneo; Lazaro (1973: 24-27) sugiere el sentido inverso, al menos
ocasionalmente. Se trata, claro estd, de relacionar la literatura con otros fenémenos maés
cercanos a la experiencia corriente, no de sustituir aquélla con éstos (contra lo cual pre-
viene Garcia Galiano en Garrido 2000: 338).

14 Sloan (168-77) presenta varias técnicas y ejemplos. Ver también Rodari (54-89),
que propone modificaciones de cuentos tradicionales, y trabajos con las funciones des-
critas por Propp.
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TERCERA ETAPA: HASTA LOS DIECISEIS ANOS

En la tercera etapa empieza la lectura continua de obras literarias, se
abordan aspectos mds complejos de la simbolizacién y las técnicas narra-
tivas, y se estimula y se orienta el sentido critico.

La lectura de poesia, para favorecer la conexién con la etapa anterior,
ha de comenzar por textos que posean fuerza de sonido y ritmo y una
imagineria rica en metdforas, comparaciones y asociaciones. La seleccién
ha de abarcar textos del pasado y del presente. Los cldsicos latinos —bu-
célicas de Virgilio, odas y epodos de Horacio— han de tener un puesto '>.
De la poesia espafiola, son valiosos, por ejemplo, algunos romances tradi-
cionales (el del prisionero, el del infante Arnaldos), las églogas primera y
tercera de Garcilaso, sonetos y romances de Lope de Vega, la «Cancién
del pirata» de Espronceda, rimas de Bécquer, poesias de Rubén Darfo, Juan
Ramén Jiménez, Federico Garcia Lorca. A continuacién se pueden utilizar
poemas que combinen esos valores de sonido e imagineria con una espe-
cial disciplina y artificio: por ejemplo, de Fray Luis de Leén, Géngora y
Quevedo '®. El orden de las lecturas y los trabajos con los textos se desti-
nardn a consolidar la visién de la imagineria literaria, a aguzar la sensibi-
lidad para los matices y cambios, y a desarrollar una capacidad de percep-
cién y comprensién que retina sonido, organizacién verbal e imigenes'’.

5 Las lecturas cldsicas son fundamento de la educaci6n, y no complemento para
relegarse a una asignatura optativa de «Cultura Cldsica». Por ejemplo, Curtius (197)
considera que la Bucdlica I de Virgilio fue el inicio de la educacién en latin desde tiem-
pos del Imperio Romano hasta el siglo XIX, y si uno la desconoce carece de una clave
de acceso a la literatura occidental.

16 Tas listas de lecturas que propone Frye (2000: 204, 238-39) incluyen baladas,
canciones isabelinas, sonetos de Shakespeare, poesia de Donne, Burns, Blake, Dickinson,
Wordsworth y Tennyson para los primeros aiios, y después Swift, Pope, A. E. Housman.
El primer volumen de la serie Literature: Uses of the Imagination contiene abundante
poesia: Blake, Byron, Wordsworth, Shelley, Longfellow, Dickinson, Yeats, Dylan Thomas,
y canciones de los Beatles y Paul Simon. En cuanto a la presencia de Géngora en la
ensefianza media, véase en Carreira un alegato y alguna orientacién.

7 En la secuencia de las lecturas importa su relacién con aspectos fundamentales
del imaginario, no su cronologfa. No es necesario decidir cudl es la época literaria mas
adecuada o més importante para la ensefianza (preocupacion que aflora en Alarcos, Alvar,
Amorés, Bustos, Moreno Béez, Rico y Rozas en Lazaro 1974: 23, 31-32, 46, 84-85, 118-
19, 129, 159-60). Entre los trabajos que comento, Literature: Uses of the Imagination es
ahistérico: textos cldsicos, biblicos, folcléricos y modernos aparecen agrupados segin
fabulas y arquetipos; The Practical Imagination combina lo histérico y lo sistemadtico:
se divide en tres grandes capitulos de narrativa, poesia y drama; el primero es entera-
mente sistemdtico, segin estructuras, técnicas de narracién, etc.; el segundo tiene un
apartado sistemdtico y otro cronolégico; el dltimo ordena las piezas cronol6gicamente,
con introducciones histéricas. Otras aproximaciones coinciden en anteponer a la historia
los temas, tépicos y técnicas: Macé (464-65) y Favry (485-87) exponen que la lectura y
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Para la narrativa, siguen siendo fundamentales los motivos y estructu-
ras descubiertos en cuentos, mitos, leyendas y relatos biblicos. Algunos
planes sugieren que se recojan en las primeras lecturas literarias, que ya
pueden ser verdaderos textos cldsicos, completos o en fragmentos: la Iliada,
la Odisea, la Eneida, las Metamorfosis, libros de la Biblia, el Cantar de
mio Cid y romances épicos castellanos, el Cantar de Rolddn y el de los
Nibelungos; también se puede ampliar con la materia artdrica y nérdica'®.

Después, se abordardn obras de contenido mas cercano a la experien-
cia verosimil y corriente, desde la picaresca del Siglo de Oro hasta la novela
histérica y realista de los siglos XIX y XX '. Con ellas se realizard un tri-
ple trabajo: descubrir las analogias estructurales con mitos y leyendas;
estudiar con més detenimiento las fédbulas de tipo trdgico e ir6nico, que
predominan en la literatura moderna; y analizar técnicas de narracién como
la identidad y conocimiento del narrador, el punto de vista, etc.?® También

estudio de poesias agrupadas segin temas y motivos permite trazar mapas de universos
imaginarios, comparar los textos de manera que resalten los aspectos formales, y con-
templar la literatura como una conversacién prolongada en que se van descubriendo
nuevas perspectivas. Medina, Escobar y Oliver ofrecen una antologia tematica de poe-
mas con orientaciones diddcticas; Gémez Martin ha preferido un criterio mas bien es-
tructural, pero también es interesante desde el punto de vista de la imagineria. Morera
ofrece una propuesta para el estudio del arquetipo «fuente» en la escuela.

8 Ver «An Articulated English Program» 14; Frye 2000: 239; en Literature: Uses of
the Imagination, se atienden primero los cuatro tipos de fabula (en dos volimenes titu-
lados Circle of Stories, 1 y 2), y después se dedican tres volimenes a la Biblia y sus
ecos (The Garden and the Wilderness, The Temple and the Ruin y The Peaceable
Kingdom), y otros tres a la mitologia clasica (Man the Mythmaker, The Perilous Journey
y Man The Voyager). Esquer (97-122) y Castro (271-334) dedican capitulos a la épica
cldsica, a la épica medieval castellana y al romancero, y destacan su valor educativo y
sobre todo la adecuacién del romancero a las capacidades de lectura de los alumnos. En
cuanto a las traducciones y versiones necesarias, estd claro que debe asegurarse su ca-
lidad, y no conviene prescindir del verso: del Cantar de mio Cid existen las moderniza-
ciones de Pedro Salinas y de F. Marcos Marin; para las Bucdlicas y Gedrgicas de
Virgilio, poemas de Horacio, pasajes de la Biblia como los Salmos y el Libro de Job,
hay que recordar que existen traducciones de uno de los mayores cldsicos castellanos,
Fray Luis de Ledn; recientemente van apareciendo traducciones modernas en verso de la
lliada, la Odisea y la Eneida.

9 «An Articulated English Program» (14) sugiere el Lazarillo como lectura en el
comienzo de la enseflanza media; es la primera obra en lengua moderna no inglesa que
proponen (las demds para esa etapa son Robinson Crusoe, A Tale of Two Cities, The
Great Meadow, Pride and Prejudice, David Copperfield, Jane Eyre, The Scarlett Letter,
Arrowsmith, The Red Badge of Courage). Frye (2000: 239) propone comenzar por le-
yenda, mito y cuento de hadas, pasar a Tom Sawyer y a Dickens, entre otros, y por
dltimo (en lo que aqui se presenta como cuarta etapa) a Poe, Hawthorne y Melville.

20 Para esta drea la obra de Frye no proporciona orientaciones suficientes (apenas
hay sino menciones del punto de vista y el conocimiento del narrador, por ejemplo en
The Practical Immagination 2-5); habria que contar con los desarrollos de la narratologia
(por ejemplo, Booth, Genette). Verrier ofrece un ejemplo de andlisis narratolégico de
novelas del XIX y el XX en ensefianza secundaria.
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puede comenzar ya la lectura de teatro antiguo y moderno; el andlisis de
estructura y fdbula puede ser semejante al de la narrativa, pero ha de des-
tacarse lo que aporta especificamente el medio de la escena.

Hacia el final de esta etapa es posible emprender el estudio de &reas
especialmente técnicas y sistemdticas, como la versificacién, la retdrica, y
el estudio de los grandes modos lirico, narrativo y dramdtico, con sus gé-
neros histéricos. Los alumnos pueden descubrir que tales disciplinas enri-
quecen y precisan su comprensién de las obras que han ido conociendo y
valorando?!.

La capacidad critica de los alumnos ha de estimularse y orientarse en
dos direcciones, una hacia dentro del texto literario, y otra hacia fuera. La
primera se guia por preguntas del tipo: «Esto (esta palabra, este verso, esta
imagen, episodio, personaje...), ;qué hace aqui?, ;qué justificacién tiene?,
(qué aporta?». Se trata de buscar respuestas en los repertorios de la ima-
ginacién literaria: una convencién, la verosimilitud de la trama, un valor
simb6lico, etc. De esa manera se aprende a descubrir lo particular, a refe-
rir a lo general, a no pasar por alto nada que pueda tener sentido. En la
segunda direccién, las preguntas esenciales son: «;Es esto verdad?», y
«;para qué vale?». Asi, se accede a un contexto histdrico, cultural, politi-
co, social, econdmico, al cual las obras responden y ante el cual toman
postura (con todo, no se debe olvidar que respuesta y postura son litera-
rias, imaginativas, sujetas a convenciones; traducir inmediatamente el tex-
to a programas politicos o sociales seria un error de método). Una segun-
da fase de estas preguntas traslada la obra al contexto actual: «;para qué
vale ahora?», «jrealmente vale para algo??. Est4d claro que no se puede
imponer la admiracién, ni siquiera el respeto, mucho menos el sentido
vinculante de lo cldsico o canénico; pero si cabe esperar de toda esta pla-
nificacién que la relevancia contempordnea de las obras serd mayor para
quienes hayan desarrollado la capacidad de leerlas atentamente y situarlas
en el orden total de palabras que la humanidad va componiendo.

En este punto hay que plantear el papel de la Historia de la Literatura.
Esa disciplina ha sido el eje de la ensefianza literaria al menos desde

2 Garcfa Galiano comenta: «Piénsese en el creciente éxito de las docencias literarias
‘no académicas’, me refiero al auge de talleres, escuelas de letras, seminarios de ‘escri-
tura creativa’, etc. [...] que a fin de cuentas han regresado, asumiendo los modelos de
andlisis de la moderna Teoria Literaria, ja las antiguas y denostadas artes de la Retérica
y la Poétical!» (en Garrido 2000: 340).

22 Esta tltima aproximacién es bastante delicada: Amorés anima a relacionar la lite-
ratura con la «vida cotidiana» de los alumnos, pero Rico advierte que esa tarea puede
entrafiar ejercicios de alegorfa y renunciar a la especificidad de lo literario (en Lazaro
1974: 46 y 123-25). Otro aspecto de la cuestién es lo que llama Colomer (1996: 135)
«la familiarizacién con el circuito social del fendmeno literario», es decir, la produc-
cidn, distribucién y consumo de libros y obras teatrales en la actualidad.
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mediados del siglo X1x?. En las dltimas décadas, tal situacién ha recibido
criticas porque ficilmente da lugar a un historicismo excesivo y a que los
datos memoristicos sustituyan la lectura de obras?. Por justas que sean esas
consideraciones, y pese al predominio de enfoques sistemdticos en las
nuevas tendencias didacticas —sobre todo la atencién a los géneros litera-
rios—, una visién histérica no puede desecharse. Francisco Rico ha escrito
que «en un pafs de gentes bien educadas nadie debiera dejar las ensefian-
zas comunes y pasar al tajo o a la universidad sin haber alcanzado el es-
tado en que la lectura fuerza ya a poseer algunos rudimentos de historia
literaria» (en Lazaro 1974: 129). Frye también sugiere que la ensefianza
media debe incluir esa disciplina, pero quizd sea innecesario ocupar a los
alumnos detenidamente con ella; propone distribuir cierta informacién his-
térica al hilo de los textos principales, y usar como material de lectura
biografias de autores importantes, de tal manera que bastarfa, al final, un
breve periodo para repasar en sintesis esos conocimientos y abordar algu-
nos problemas especificos de historiografia (Frye 2000: 205, 240).

CUARTA ETAPA: HASTA LOS DIECIOCHO ANOS

Los iltimos dos afios de ensefianza media se pueden destinar al estu-
dio critico exigente de obras més complejas. La capacidad para entender y
describir temas y estructuras se da ya por supuesta; ahora se enfocan
cuestiones de textura verbal, ambigiiedad e intertextualidad. Las lecturas
propias para esta etapa son la poesia dificil, desde los grandes poemas
gongorinos hasta los textos mds complejos del Grupo del 27 y de los con-
temporaneos; la narrativa compleja y simbolica, desde el Quijote hasta
Borges; y asimismo piezas teatrales dificiles, desde el Siglo de Oro hasta
el presente. También es oportuno incluir obras no hispdnicas; como ya se
han visto los clésicos, puede hacerse un recorrido por las lenguas moder-
nas, con Dante, Petrarca, Montaigne, Shakespeare, Moliére, Racine, Goethe,
Melville, Whitman, Tolstoi, etc. La organizacién de la materia puede re-
forzar o bien la vision histdrica, si antes fue insuficiente, ordenando las

2 Colomer (1996: 123-30) presenta una sintesis de los cambios en la educacién lite-
raria y las innovaciones mds recientes; Baasner expone ampliamente el desarrollo de la
historiografia literaria espafiola y su implantacién en la ensefianza; Galvdn muestra ade-
més el giro historicista de la poética en la segunda mitad del XIX, y la repercusién de
estos fenémenos en el conocimiento y la lectura de una obra concreta (el Cantar de mio
Cid).

% Ver, por ejemplo, las opiniones de Ddmaso Alonso, Andrés Amorés y Enrique
Moreno Bdez en Lazaro 1974: 17, 41-42, 105; Coseriu 32; Mendoza 12-13. Ver también
la critica de Barthes y de Idt a la ensefianza de la historia literaria en Francia, y las
breves consideraciones tedricas de Todorov (634) como conclusién de las jornadas que
dirigi6 con Doubrovsky.
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lecturas cronolégicamente (por ejemplo, de la Edad Media al siglo XVIII
en el primer curso, y los siglos XIX y XX en el segundo), o bien el estudio
sistemdtico, por géneros o por temas?.

CIRCUNSTANCIAS Y PERSPECTIVAS

Dentro del sistema escolar espaifiol actual, las posibilidades de llevar a
cabo planes como los descritos varian segin los tramos. Las leyes y las
propuestas del Ministerio de Educacién son relativamente flexibles. Las
etapas primera y segunda expuestas aqui corresponden a la Ensefianza In-
fantil y la Primaria. En las orientaciones oficiales se habla de familiarizar
a los nifios con las tradiciones literarias orales y escritas, y despertarles
«curiosidad e interés» por la literatura en el primer ciclo de Primaria; «ini-
ciativa» lectora en el segundo; «criterios y gustos personales» y «autono-
mia» en el tercero?. Cualquier programa més concreto es viable en ese
contexto. Lo importante es que tenga en cuenta el objetivo general de la
educacion literaria: no basta que a los nifios les guste leer y lo hagan por
su cuenta; es necesario que sus lecturas los dispongan en la mejor situa-
cién para avanzar en las etapas superiores, con el entrenamiento en el rit-
mo, la metdfora y la narracién, y la familiaridad con mitos, leyendas y
relatos biblicos.

En la ensefianza media, los planes recientes incluyen las materias lite-
rarias como un apartado entre varios dentro de las asignaturas de «Lengua
y Literatura Castellanas». La Secundaria Obligatoria comienza con una in-
troduccién a los géneros literarios y a los recursos del lenguaje literario;
el segundo curso se dedica a los géneros narrativo, lirico y dramético. El
segundo ciclo comprende la historia de la literatura: de la Edad Media al
siglo XVIII un curso, y los siglos XIX y XX en el siguiente?’. Por iltimo, el
plan de Bachillerato presenta, otra vez, dos cursos de historia de la li-
teratura 8.

Es evidente que la ensefianza media necesita cambios; para empezar,
una ampliacién del espacio para la literatura. Ademads, los primeros cursos

% En Literature: Uses of the Imagination, se prefiere el enfoque sistemético, con
cuatro volimenes que retoman los cuatro tipos de fabula y profundizan en ellos (A World
Elsewhere: Romance; A World Enclosed: Tragedy; The Ways of the World: Satire and
Irony; A World Remade: Comedy). La antologia The Practical Imagination (para cursos
de literatura en la universidad) combina lo sistemético y lo cronolégico, como se ha
expuesto en la nota 17.

% Ver Lengua castellana y literatura: Primaria 62-63.

2 Ver Educacién Secundaria Obligatoria 83, 85, 87, 90; también Lengua castellana
y literatura: Secundaria Obligatoria 72-73.

2 Ver Bachillerato 46-51, en plan nuevamente sancionado como anexo al Real De-
creto 938/2001, en BOE 7-1X-2001.
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resultan abstractos (tanto mds, si no han tratado la literatura con cierto
sistema en los afios anteriores), y después se da una redundancia, con la
historia de la literatura en el segundo ciclo de ESO y en Bachillerato. Segin
los planes que se han examinado aqui, los dos primeros afios podrian
dedicarse a pasajes importantes de los cldsicos, la Biblia y la historia y
ficciéon medievales, y a la poesia, con especial atencién al sistema de imaé-
genes. Después se atenderia a la narracién y al teatro, y al final de la Se-
cundaria Obligatoria se estudiarfa retérica, métrica, géneros e historia de
la literatura. Este tramo es el menos compatible con los planes oficiales.
En el Bachillerato, la lectura critica detenida de grandes obras, especial-
mente si se hace en orden cronolégico, puede acomodarse al plan actual,
que ademds es flexible?.

En conclusién, estas paginas pretenden mostrar un modelo que ayude a
elaborar planes de ensefianza de la literatura en el sistema educativo. Es
evidente que deberian complementarlos otros muchos trabajos: formacién
del profesorado, preparacion de libros de lectura y repertorios de textos que
tengan en cuenta tanto las capacidades e intereses de los alumnos como el
proceso total de aprendizaje, estudios sobre literatura infantil y juvenil. Es
necesaria la colaboracién continuada de profesores universitarios, de ense-
fianza media y de educacién infantil; la investigacién y la puesta en co-
miin de experiencias; el trabajo de expertos en literatura, y en pedagogia y
psicopedagogia. Tan amplia tarea es uno de los mayores servicios que las
instituciones de investigacién y ensefianza superior pueden prestar a la
sociedad, para que todos puedan tomar posesién de la humana herencia
verbal e imaginativa, y con ella adquieran sus propias perspectivas y pro-
yectos; en definitiva, para que sean verdaderamente mds libres.
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RESUMEN

Elementos para un plan de educacion literaria, por Luis Galvan.

La educacién literaria en primera y segunda ensefianza necesita una planificacién com-
prensiva desarrollada a partir de los principios de la literatura y la ciencia literaria. Se pre-
sentan en esquema algunos planes que se han llevado a cabo de acuerdo con las ideas de
Northrop Frye sobre literatura y educacién, para que sirvan de guia a desarrollos similares
en la ensefianza de la literatura espafiola. Los planes deben comenzar con cuentos populares
y fantasticos y poesfa popular, y después incluir mitos, leyendas nacionales y la Biblia, para
desarrollar en los alumnos sensibilidad para el sonido, los simbolos y las estructuras; sobre
esta base, en segunda ensefianza se estudiarian de forma continua las grandes obras de poesia,
narrativa y drama.

Palabras clave: Ensefianza de la literatura, metifora y fibula, Northrop Frye.

ABSTRACT

Literary education in Primary and Secondary School must follow comprehensive plans
based on the actual principles of Literature and Criticism. In English-speaking countries
during the last decades plans have been based on the literary and educational thought of
Northrop Frye. This article overviews these theories and in-class manuals to provide
guidelines for similar developments to teach Spanish Literature. These pedagogical plans
should start with folk and fairy tales and popular rhymes, later include myths, national
legends and the Bible, in order to develop the students’ sense of sound, symbol and pattern,
as a basis for the continuous study of high poetry, fiction and drama in the Secondary School.

Key words: Literary education, metaphor and myth, Northrop Frye.
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