SIGNIFICACIONES Y PERSPECTIVAS DEL HUMANISMO.
HUMANISMO Y HUMANIDADES. ’

ANA M. GONZALEZ DE TOBIA
CARMEN V. VERDE CASTRO

- Hay muchas cosas pasmosas,

pero nada mds pasmoso que el hombre.
(Séfocles, Antigona, vv. 332 y 333)

1

Las posibilidades que presenta una reflexién acerca de la
significacién y perspectiva del humanismo esth cefiida a las
coordenadas de tiempo y espacio, que siempre acompafiaron
esta problemética. Adem#és de la ubicacién que el término
ocupa dentro de la historia del pensamiento, se universaliza su
alcance cada vez que se intenta una respuesta a la pregunta
acerca del hombre esencial y concreto. Por lo tanto, habra
tantos humanismos como respuestas se logren desde cada
espacio y desde cada tiempo. No es posible encontrar hoy una
sociedad que singularice la solucién, sino que conviven diversos
humanismos en ella que, a partir de la formulacién bésica de
{qué es el hombre? enuncian programas para su mejor
desarrollo y realizacién.

Ademés del lugar y del momento en que se producen las
definiciones sobre humanismo, interesa el Ambito de la
disciplina que abastece la propuesta, pues, aunque parezca
contradictorio, el enfoque de la condicién humana admite
observaciones tan diversas como inagotables. :
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F. C. Sainz de Robles, en su Diccionario de la Literatura (T.
1, p. 614) afirma, dentro del espacio que le dedica a la
definicién de hAumanismo que "el humanismo es una
resurreccion filolégica, pero la filologia triunfante abrié luego
paso a la filosoffa, a la historia, a la poesia y a la critica
polémica”.

El mayorazgo de la filologia entre las disciplinas que pueden
apaertar yn significado renovado de humanismo es indiscutible.

Lo corrobora el hecho de que, en el afio 1961, 1a Revista de la
Universidad de Buenos Aires, V }flpoca, Ano VI, N° 8, en un
articulo denominado *Siete opiniones sobre la significacién del
humanismo en el mundo contemporéneo” (pp. 531-567) convocd
a prestigiosos hombres del pensamiento de la época para
esclarecer el significado del concepto de humanismo y, entre

velles, en su calidad de filélogo, a E. Schlesinger, que en ese

tiempo se desempefiaba como profesor de griego en esa
Universidad, después de haber dado a luz una escuela de griego
en la Universidad Nacional de La Plata, que, desde entonces,
evidencia su progenitura.

La propuesta de E. Schlesinger (pp. 556-562), que presenta
la elaboracién de un ensayo breve, constituye, para nosotros,
un punto de partida importante en el momento de elaborar una
revisibn de la significacién y perspectiva del Ahumanismo,
treinta y cuatro afios después, desde la dimensién filolégica del
Area Griego en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacién de la Universidad Nacional de La Plata.

E. Schlesinger plantea el anélisis del tema desde dos puntos:
en primer lugar, una referencia histérica, que destaca las raices
griegas del hAumanismo y en segundo lugar, el papel pedagégico
de las Humanidades.

En el primer aspecto, el autor le otorga una caracteristica
universal a todo intento de humanismo como movimiento, en
tanto constituye una nueva recreacién de la cultura, una
recreacién a partir de sucesivas vueltas a los origenes
helénicos; pero aclara que estos retornos no son "recons-
trucciones arqueolégicas del pasado”, en la pretensién
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roméntica de retrotraer el mundo al siglo V o IV antes de
Cristo, sino una incorporacién de la reflexién primera sobre el
hombre, que produjeron los griegos” (p. 556).

El primer ejemplo de esta tarea y de esta actitud son los
romanos, que recrean la cultura griega en Roma y conforman la
humanitas, y las disciplinas-que utilizaron para cultivar el
estudio asiduo de los monumentos de la produccién intelectual
griega recibieron por esto el nombre de humanidades. ,

Desde el punto de vista histérico, la civilizacién occidental
recibié la cultura y el humanismo helénicos por intermedio de
Roma, que resumié e interpreté el objetivogriego, en el sentido
de que la organizacién de la cultura sélo es posible a partir de
una definicién del ideal de vida humana, que entrafia la
preocupacién por la formacién del hombre.

El itinerario de la historia marca retornos més o menos
notables a las fuentes grecolatinas y la convivencia de las més
variadas ideologias.1

En el siglo XX, sefiala Schlesinger, todas las diversas clases
de ideologias que pretenden explicita o implicitamente la
denominacién de humanismo asumen una posicién negativa
frente al mundo deshumanizado. Sin embargo, no son la técnica
ni la ciencia factores perjudiciales para el hombre, sino, en todo
caso, el abuso que el hombre hace de ellas por perversuiad o)
ignorancia. De modo que, méAs importante que la coineidencia
en el factor negativo, debe ser el énfasis que se pone en la
basqueda’ del factor positivo. Y es en este punto donde aparece
vital la reflexién griega primera, en el sentido que el autor
interpreta: "el Aumanismo es una doctrina ética, basada en un
conocimiento ontolégico del hombre, en virtud del cual puede
establecerse el bien o el fin pr6ximo a que deben tender la
formacién y las acciones humanas® (p. 559).

1Grafton y Jardine (1986) plantean el desarrollo de la: educacién clasica en
el Renacimiénto europeo, con un lGcido anAlisis del vinculo que el
humanismo establece entre los ideales educativos y la préictica docente, vale
decir, el ejercicio de las humanidades. Se destacan loo capituloc 3 y 4
'Humamsmmthe Universities®; pp. 58-99. .
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El segundo aspecto que plantea E. Schlesinger es el de las
Hmmdades vale decir los medios por los cuales se le puede
comunicar al mundo contemporéneo. la luz que le permita
regvivar los ideales Aumanisias y, en ese caso, afirma
categéricamente que “"conviene que, al tratar esta cpestiéri, el
humanista deje de lado todo ideal utépico y examine
objetivamente y con sobriedad las posibilidades »emstentes
dentro de gu medio ambiente” (p. 560).

Recogldo el mensaje de un maestro ¥y advertidos de las
dlficultades y de la empresa, intentaremos dar testimonio del
ejercicio de la tarea humanistica a partir de la justificacién de
nuestra tarea en el Area Griego de la Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién de la Universidad
Nacional de La Plata, en ejercicio de la responsabilidad que
- impone una de las Humanidades primarias y fundacionales del
objetivo humanista. De la tarea descriptiva y comprometida se
desprenderé con mayor nitidez nuestra posicién respecto del
tema que nos ocupa.

II

El primer nivel en la ensefianza de griego clésico presenta la
evidente dificultad de introducir al alumno en un &mbito que
no le es habitual, pero que, sin-embargo, constituye uno de los
‘pilares fundamentales de su ingreso al humanismo, a partir de
una de las humanidades bésicas, en tanto procura abastecer un
proyecto de reflexién primera acerca del hombre y de todo lo
que le concierne.

Por las caracteristicas introductorias, Griego I se artlcula en
tres aspectos que interact@tan en el itinerario formatwo, a
saber: un nivel lingtistico-filégico, un nivel textual y un nivel
de temas bésicos inaugurales del pensamiento griego clésico.

El nivel linglistico-filolégico resulta insoslayable en la
iniciacién del alumno en la lengua griega clésica, que, en
realidad, esté representada en esta etapa por el dialecto ético,
debido al caudal de textos que ofrece para su lectura. Se utiliza
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un material lingtiistico de autoria de la cAtedra, sustentadeoen
una particular adhesién a las metodologias alemanas,? con el
complemento de determinadas propuestas . inglesas y
francesas.3 Los &mbitos nominal y verbal se presentan como
referencias conceptuales univocas de una actitud mental, de
una propuesta del pensamiento de un pueblo que entregd su
reflexién como patrimonio a la humanidad. Seleccionar el
modelo aislado para la declinacién nominal o . para la
conjugacién verbal significa justificar la comprensién del
mundo que representa. A modo de ejemplo, podemos mencionar
la inteleccién personal que cada uno realiza de la diferencia
entre Plog, “vida" en el sentido biolégico y aidv, "vida" en el
sentido de la medida existencial de un ser humano, o las
diferencias entre acciones que, aparentemente, podrian
significar lo mismo, o algo parecido, como dpkm, "hacer®, en el
sentido de la actuacién y el movimiento, donde lo importante es
la accién misma, més alla de quien la produce o del producido;
rotém, “hacer”, en el sentido de crear, donde el énfasis recae en
el sujeto activo que produce la accién, proyectado en su
produccién, y xp&ttm®, "hacer®, en el sentido de realizar, donde
prevalece el producto por encima de quien lo produce, ya que el
objeto es quien refleja al sujeto.

Esta minima expresién descriptiva puede ser consrderada
como el germen del método filolégico-literario, pues cada
concepto elegido desde la aproximacién lingftiistica primera
(morfolégica) no seréd un valor aislado, sino que se constituiré
en un punto de partida para la comprensién de una cosmovisién
que se iré plasmando en cada aparicién del concepto en los
sucesivos tratamientos literarios que se propondrén  a
posteriors. '

La tarea fundamental, en este nivel, consiste .en dar
precisién seméntica. a cada vocablo para inscribir una dinémica

20fr. Schwizer (1968) y Kohner & Gerth. (1963)
3Cfr. Goodwin (1924); Chantraine (1964) e Humbert (1972)
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que favorezca la incorporacién de:rafces bésicas, que son el
bagaje necesario para la expresién precisa de las ideas.

Desde esta tridimensién lingtistica-filolégica-etimolégica se
puede incorporar, con naturalidad, el contenido de lo que
algunos especialistas prefieren denominar “cultura griega" y
que nosotros preferimos denominar corpus griego cldsico al
servicio de una formacién humanista.

El agpecto textual esté abastecido, en primerfsima instancia,
por textos originales griegos de carécter antolégico, como
difundidas afirmaciones filoséficas, al estilo de la definicién del
homo-mensura de Protégoras y, en una etapa posterior, por un
fragmento de prosa ética de Apolodoro,4 ya que consideramos
que la prosa proporciona una comprobacién eficaz de los
rudimentos de la sintaxis légica transmitidos "y un- valioso
gjercicio de redaccién al ser interpretada. ‘

El aspecto que ofrece la comprensién de temas bésmos
inaugurales del pemsamiento griego -clésico nace en una
aproximacién conceptual primera y se demora, especificamente
en esta etapa, en un tema central que es el mito. La iniciacién
en los avatares de significacién de la palabra pttog, sus
semejanzas y diferencias con los conceptos de Aéyog y &xog, asf
como el rastreo de sus posibles etimologias iniciarén el camino
a la determinacién significativa de la conexién del concepto con
la literatura, la filosofia, la historia y la religién.

- La interaccién de los tres aspectos descritos como itinerario
metodolégico constituye una propuesta adecuada para
profundizar el tema del mito griego, con el conocimiento de sus
sagas, su proyeccién paradigmaética, su maleabilidad al servicio
de la concepcién poética y existencial de cada autor, sus
caracteristicas paradojales de inespacialidad e intemporalidad,
proximidad- y perspectiva, singularidad y totalidad; el mito
como material prefabricado y la "originalidad® del autor en la

4A los fines de abastecer esta instancia, se ha elaborado un proyecto
editorial del Area, que cuenta con tres libros publicados hasta la fecha. Cfr.
Gonzélez de Tobia-(ed.)(1993), (1993) y (1994).
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literatura griega; la perennidad del mito que provoca diferentes
concepciones antiguas y modernas de su fenémeno vigente.

En suma, el acceso a la comprensién de que la mera ficcién
se constituye en la Gnica realidad véalida y absoluta cuando se
la expresa en un lenguaje de comprensién universal resulta un
ingreso inapreciable al humanismo universalista de los griegos.

Griego II presenta la vertebracién del curso en tres aspectos
que interactGan, a saber: la sintaxis mstemémca bésica, el
anélisis filolégico-literario de un diAlogo de Platén y la
comprensién de temas bésicos inaugurales del pensamlento
griego clésico.

El primer aspecto, la explicacién de la sintaxis sistematica
bésica, consiste en una presentacién teérica de la organizacién
de la lengua griega en los textos, basada en la proyecc16n de los
modos morfolégicos del verbo, en modos sintécticos. De este
modo, se presenta, a modo de preAmbulo, un tema que cobraré
dimensién en Griego III.

El eje de la teoria es la transmisién de un criterio sintéctico
que permita, a quien lo utilice, penetrar los textos griegos con
libertad y recrearlos desde una interpretacién absolutamente
personal. Los elementos concretos adquieren esta dimensién
instrumental porque se puntualiza la significacién de las
palabras sintaxis y anélisis, volviendo los ojos a los originales
conceptos griegos. Desde este punto de vista, synfaxis es un
ordenamiento compartido; es la organizacién de un texto,
compartida, en cada caso, por el autor que lo gener6 y el lector
que pretende comprender lo que el autor quiso decir desde la
dimensién de su propia experiencia de vida; andlysis significa
liberacién, que es la idea béisica que pretendemos impartir con
respecto a la aproximacién a un texto griego, ya que todo
instrumento que permita ejercitar la libertad de accién redunda
en un inmejorable resultado interpretativo. La puesta en
marcha de estos dos conceptos en la dinémica de la lectura de
un texto propone, indefectiblemente, la recreacién del texto a la
luz de la experiencia vital de quien intente desentrafiarlo.
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- El segundo aspecto comprende la lectura de un diélogo de
Platdn, campo propicio para la ejercitacién de las habilidades
" explicitadas en el primer nivel. Consideramos que el texto
dialégico platénico constituye un modelo de. dificil sustitucién
por dos motivos fundamentales: en primer lugar,- por la
posibilidad inmejorable que brinda para la aplicacién de la
sintaxis sistemética en funcién de un estilo caracterizador; en
segundo lugar, porque permite la proyeccién del anélisis
filolégico-literario en' un texto medial entre el pensamiento
dicotémico inicial griego y la traslacién dialéctica al teatro
clésico. o

Por otra parte, el didlogo permite que quien lo transita
detecte y asimile la adecuada disposicién del pensamiento en la
elaboracién de un texto escrito, ya que allf se someten constan-
temente a examen los conceptos, de modo que el intelecto se ve
precisado a ser coherente consigoc mismo.

El tercer aspecto estd intimamente relacionado con el
segundo y propone la forma dial6égica como gozne que importa
una actitud dialéctica con proyecciones a la épica agonal de
discursos alternativos, a la técnica discursiva de la prosa
histérica, al embrién dramético de la tragedia, al germen
agonal de la comedia y a la esencia del anélisis del discurso en
la oratoria. De este modo se puede establecer la vinculacién
entre los dialectos histéricos y los llamados géneros literarios.

Entendemos al texto platénico como una base modelar al
servicio de un ideal paideitico del humanismo, tal como lo han
presentado, en distintos momentos de 1la historia del
pensamiento, estudiosos como W. J aeger,5 H-G. Gadamer® y K.
Popper. 7

Contando con que los cuatro cursos de Griego ‘de esta
Facultad conformen una sola Cétedra, el paso de Griego Iy Il a
I1I debe darse sin solucién de continuidad, como un trénsito

50& Jaeger (1928).
Cfr Gadamer (1980); pp. 39-72.
TCtr. Popper (1983); pp. 450-458.
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casi imperceptible en las dificultades.que entrafia todo pasaje
ascencional que persigue fundementos sélidos.

Ante todo hay que partir del convencimiento de que a mvel
universitario no se. ensefia el "idioma 'griego clésico" sino
refracciones dialectales que, partiendo del Atico de los dos
primeros cursos llegan al dialecto épico que expresa el primer
contacto con la realidad de la poesia homérica. Conquistado en
los dos primeros afios un conocimiento suficiente de prosa 4tica,
explayada en morfologia y sintaxis bésicas, se pretende, ahors,
arribar a la sintaxis sistemética, sin que ella constituya el
culmen de esta tercera etapa. Pero es de absoluta necesidad
que, en este momento, se conozca el dialecto atico ya aprendido
y el homérico por aprender, dentro de un marco estricto de
calidades sisteméticas, es decir, de formalidades tedrico-
précticas, que sirvan para transitar los caminos futuros de la
lengua. Se ajusta este punto de vista con el de la fisiologia, en
sentido cientffico, que no desdefia afrontar estados patolégicos
del idioma, tales como el anacoluto y otros avatares.

Para llegar al mencionado estadio funcional se precisa
enfocar esta sintaxis normativa desde el 4ngulo de los modos
sintécticos, que no son sino los modos morfolégicos en ejercicio
de sus diferentes posibilidades. Esto no implica desestimar la
hipotaxis tradicional nominada en oraciones y proposiciones
~subordinadas, sino imbricar ambos tratamientos en un solo
complejo que provea a todas las situaciones textuales.8 _

‘Hasta aqui el planteo tebrico de los modos sintécticos. La
préctica indispensable se alimenta con ejemplos inteligibles
entresacados del texto, en este caso, de Iliada y de Odisea para
surtir de modelos claros una de las ponencias sintécticas. Este
método de disecciébn es objetable por su exigencia de
ambientacién dentro de un contexto que, por el momento, no se
transcribe, pero que después de finiquitado el planteo filolégico,
se lee de corrido con la aceptacién de los ejemplos antes
aducidos como modelos. La ventaja, en cambio, consiste en

8Cfr. Gonzélez de Tobia y Verde Castro (1977).
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lograr un depésito, lo més completo posible, de los ejemplos
antes teorizados. Otro aspecto positivo filolégico lo ofrece
Homero con sus conocidas repeticiones mnemotécnicas, donde la
unidad es el miembro métrico y no la palabra. Todo ello
favorece la fijacién conceptual.

Con todo, la gramétiea -morfologia y sintaxis- no es el
desideratum para una cAtedra de Griego III. Es sélo el
necesario trénsito que permite acceder a la Gnica instancia
plenamente satisfactoria de un lenguaje épico universal, el
instrumento literario més apto para el entendimiento de lo
sustantivo humano, como espejo polivalente de la existencia y
de la cosmovisién del hombre. El contacto con la literatura
primera, con Homero, da un contexto existencial de intrinseca
trascendencia expresada en la palabra trasmitida de
generacién en generacién y que en virtud de su decisiva
importancia supera su estatismo, su inmanencia. Se caracteriza
por su proyectividad, objetividad y objetivacién de las cosas. El
epos en estado pristino es puramente factitivo, anecdético.

Homero es la mejor introduccién posible para el conocimiento

posterior de la poesia griega, ante todo en razén de su

imponencia literaria. Son Ilfada y Odisea los poemas de los
eternos valores, la imagen del destino de nuestra condicién sin
acotaciones, presentados en el doble plano divino-humano que
da la visién honda del hombre en su sagrado intento de
instrumentar el mito como intrinsecamente vélido en funcién
de una creacién sobre algo consabido. Pretende, acertadaments,
que la realidad basta y no necesita comentarios o que todos los
que se susciten son siempre vigentes para cada cual.

Por su lado el &oid6g se encuentra ante la saga vigente y
practica la necesaria aipeoig, es decir escoge el tema que llega a
la unidad pero no renuncia a abrazar la tradicién en cuanto le
es posible. ’

En segundo lugar, lliada y Odisea constituyen un repositorio
de donde abrevan los otros géneros literarios, la lirica y el
drama. Epftetos formularios o imbuidos de sentido propio,
frases repetidas correspondientes a miembros métricos, el
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continuo narrativo de sentido cronolégico, comparaciones
inventivas frente a la herencia inamovible, el troquel dactflico,
su progenie a través de la poesia griega y sus serias
alteraciones morfolégicas para salvar el ritmo hexamétrico son
algunos de sus rasgos.

Hecha esta ponderacién, en el sentldo etimolégico del
término, de la colosal fébrica poética que son Iliada y Odisea no
se le puede negar tampoco el mayorazgo cronolégico y axiolégico
como primer testimonio del humanismo occidental. Aprecio y
resalto de todo lo humano,® temprana exhibicién de aquellos
valoreslO que transitan por todos los versos de Ilfada y Odisea,
aun en los mAés insignificantes, justifican plenamente su
insercién en un curso de Griego III, cuando, como hemos
demostrado, se dominan suficientemente las dificultades del
dialecto homérico.

Griego IV exige, por un lado, la exposicién de un programa
selectivo -y no histérico- de literatura griega y por otro, la
lectura integra de una tragedia. Para ambas tareas utilizamos
el método filolégico-literario, es decir, nos fundamos
exclusivamenté en el texto original, lo cual sobreentiende el
dominio del idioma que otorgan los tres cursos previos.

Trataremos de justificar los autores escogidos, que varian
dentro de su género, afio tras afio.

La cosmovisién homérica llega a su plenitud en la tragedia
sofoclea en la que se cumple, de una manera lacerante la
autoanagnérisis del ser humano sufriente, cercado en su agobio,
cegado en su ignorancia y asumido finalmente -tras una
infinita penuria- por la misma divinidad que lo soterré o en el
suicidio acogedor, voluntariamente buscado, o en la lumbre
misericordiosa de una inteleccién terminal.

Aquello que en Homero estaba dado por la mera presencia de
los acontecimientos, se acendra en Séfocles hasta las mismas

9Cl'l: Cayuela (1940); p. 19 y ss.
10y supra.
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rafces de la existencia que alimentan el derrotero del hombre
hacia lo absoluto.

En la serena pero congruente contemplacién de.Séfocles a
sus criaturas se yergue el més notable concepto de humanismo
que se funda en el perfil dolido, tenso, acabado del ser humano
que, debiendo pasar inexorablemente por el sufrimiento y la
muerte, alcanza valores de eternidad.

A Hoqero se opone, més que deriva, Hesfodo, que trae la
novedad de una autoria indisentible y un tratamiento nuevo del
mito, racional y demostrativo, ejemplificador y moralizante. La
Teogonia es el texto ad hoc, una epopeya a lo divino que, sin
embargo, pretende explicar el sentido intrinseco de la condicién
- humana por la exposicién catalégica y genealégica de los seres
divinos. .

Comparte con Homero la inquisicién por la teodicea, el
origen del mal en el mundo. Pero, después de avizorar el
mecanismo del cosmos, traslada su armonfa, su. belleza y
también su oscilar de equilibrio y desequilibrio, y describe -
conjuntamente con Anaximandro (fragmento 9)- la génesis y la
extincién de los seres en la parébola de &ixn y -@dixia, de
justicia y de injusticia que se alternan perennemente. Su
reflexiva meditacién sobre este vaivén pendular trgnsﬁere lo
fisico en ético, donde tienen papel protagénico la culpa
meritoria de castigo, la transgresién de la poipa, el qu\nbral que
no debe franquear el ser humano. Con él se atisban los primero
conatos de meditacién filoséfica en el pensamiento occidental.
La ®Bpig, es decir la poipa trasgredida, merece *inevitable:
castigo y aun la &epdveix, la destruccién del culpable que ha :
quebrado la armonfa del cosmos fisico y de la respetabilidad
moral. Hesfodo no se conforma con una nueva  narracién
genealégica delas estirpes divinas ni de los yerros humanos. Se
ve impelido a sancionar al culpable, en honor de Atxy, a través
de las generaciones. .

Se instaura asf el esquema de culpa y castigo, dirii_nido, este
Gltimo, por los dioses, en especial Zeus, dios justo que asume su
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reinado olimpico por acogimiento de la 1ntehgencxa, pfitig,
dentro de la fuerza brutal, Bic.

Hesfodo imagina asf otra especie de humanismo, es decir, de
explicacién del misterio del hombre baséndose en el juicio de su
conducta moral, de su mayor o menor acercamiento al ideal de
justicia que le es impuesto por el mero hecho de existir.

El punto de vista de Hesiodo sobre mompren816n racional
del hombre a la luz olimpica tiene, en la literatura y en el
pensamiento griego, ilustres sucesores. Tales son Solén y
Esquilo, como més sefialados.

La Elegia o las Musas (fragmento 1, Diehl) de Solén
presenta, sobre un entretejido teoldgico, la historia del hombre
culpable y el castigo, 1ioig, de Zeus, que, en él o en sus
descendientes, sobrevendré inexorablemente. Como paliativo,
la célebre imagen del viento primaveral, que puede y debe ser
aguardado como regreso al equilibrio ético.

Solén habla, en un retfculo muy cefido, de las aspiraciones
humanas que chocan contra limites establecidos de siempre. El
hombre se mueve dentro de pautas y fronteras: dioses y
hombres, amigos y enemigos, justicia e injusticia. Dentro de la
prosperidad (8ABog) existe también la riqueza (xfodtog) también
otorgada por los dioses y que es duradera porque esté fundada
en la garantia de la divinidad.

El hombre puede y debe pretender los bienes de la vida, pero
su logro fecundo depende de su consciente ubicacién dentro de
un orden que no puede ignorar.

Sigue un catélogo de las esperanzas humanas y otro de las
actividades del hombre en orden creciente de dignidad que
culmina en el misterio de la salud y de la enfermedad y de la
- adivinacién del porvenir. Signos todos de la precariedad, de la
inanidad del hombre y, también, de la importancia de su
técnica.

Pareciera que las ensefianzas de la ®pig y, por ende, de la
desgracia humana, acusan al poeta una experiencia de la vida
diaria, el dolor del inocente, la suerte del culpable y que esto
estuviera sugerido, en parte, por la impotencia radical de dos
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artes humanas, la adivinacién y la medicina.ll Esta ines-
tabilidad se nuclea en la idea de xivduvog, el riesgo no cubierto
enteramente por el esquema racional de ¥8pig-&n. La vida sin
riesgo no es digna de ser vivida para el hombre griego. El
problema de la Elegia a las Musas qued$ en el planteo y Solén,
al final, sinti6 la necesidad de volver a pautas seguras, como el
concepto de xAoD1og y sus consecuencias.

Solén amplia el esquema hesiédico y lo transfiere a la vida
humana que transcurre bajo la mirada de Zeus, que castiga al
transgresor, sin que esto signifique que el inocente por su
cGmulo de circunstancias aleatorias quede exento de todo
sufrimiento. Tras su ensayo de entendimiento racional de la
vida, también para Solén, ésta concluye insatisfactoriamente
en el misterio del hombre, tras revisar catalégicamente las
-1lusiones falsas y las actividades humanas que arriban a una
incégnita final. Poeta, politico y legislador, Solén, el ateniense,
no ha alcanzado todavia en esta obra la plena solucién del
himno a Zeus de Agamenén de Esquilo, en cuanto la suma
gracia divina consiste en inteligir por el sufrimiento.

Con todo, Solén es un hito importante en la basqueda de lo
paradigmético y ejemplar de la vida, que es el deszderatum del
humanismo clésico.

El largo transitar de Hesfodo y Solén culmina en la tragedia
de Esquilo que, después de dar por sabido el desequilibrio
césmico, lo transfiere a sus criaturas a quienes aplica la pofpe,
la autolimitacién individual, incluso en la esfera del
pensamiento. El xakd®g o@povelv, ser insensato, es una del
formas més caracteristicas de la ®Bpic. La tragicidad del
destino humano se comprende dentro de las coordenadas poipa,
BPprg, dixm.

Zeus y las Erinias, en nombre de la 3ixn, hacen respetar los
lfmites infranqueables de la pofpa, traspasados por la %pig. La
necesidad y la inexorabilidad del dodvai dixmyv, en el sentido de
"pagar justicia” se expresan aqui en la férmula: Sp&oavea

110t Fisher (1992).



=

Significaciones y perspectivas del Humanismo 121

xaBelv, "que el que actGa, padezca®” de los versos anapésticos
que pronuncia el coro, a modo de epigrafe, en el kommés de
Coéforas, (vv. 306-314). Se exige una retribucién estricta y su
gjecutora es la dike. E1 mismo sentido de exacta retribucién se
ve en Agamenén, en las palabras que el coro dirige a
Clitemnestra después de la muerte del rey:- thupo thupat
. teloat, "devolver golpe al golpe®, (v. 1430).

~ Esta ley de compensacién desencadena una serie de culpas
en que cada una es venganza o retribucién de la anterior y
causa de la subsiguiente. Esta red de hechos culpables
envuelve a una familia o a una estirpe entera. El elemento
activo es el datpwv, el dA&ortmp, especie de divinidad familiar.

Frente al dphoavto xabelv, Esquilo coloca el t® wé&8eL p&dog,
"el aprendizaje por el dolor"; frente al daipav, fuente dinédmica
del mal, a Zeus.

El =5 x&oeL pé&oog esté contenido en las estrofas centrales de
la pérodos de Agamendn, que se conoce con el nombre de himno
a Zeus, una especie de alto meditativo en el curso del canto
coral (vv. 160-184).

De Zeus viene el sufrinmriento, pero también el*conocimiento
"que de 61 se deriva, el dolor y su rescate. El dolor humano es
fecundo por su posibilidad de resolverse en comprensién y
sabiduria, logrados en Orestfada, por ejemplo, después de
hechos tan dolorosos como las muertes de Agamenén y
Clitemnestra; o mejor, conseguidas por esos mismos hechos,
permiten el final armonioso de la trilogia en la conversién de
las Erinias, deidades de la venganza, en Euménides, diosas
benévolas.

Todo esto se traduce en una atmésfera opresiva que
trasciende el caso concreto que contemplan las obras de
Esquilo. Al autor le preocupa més que la accién dramética en
si, procurar una amplia contactologia con sus espectadores y
con sus personajes, que siempre llegan perfilados, acabados y
condenados antes de actuar. .
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Esquilo alcanza el resalto trégico en las acciones.culposas -e
inocentes- de sus figuras més altas. Al escogerlas de entre la
‘masa ingente del mito, las recrea como seres inmersos en
profundos duelos que sélo ellos -por privilegio- pueden
sobrellevar. Llega as{ a un humanismo estremecedor que nos
incluye para siempre, en lo justo y lo injusto de nuestra
experiencia cotidiana.

Es de consenso general, y no pretendemos ongrmzathdad12 al
hablar de Eurfpides, que, en orden a una prosecusién tragica,
Séfocles representa. un punto muerto, Una continuidad era
posible a partir de Esquilo.

El punto muerto que representa la produccién sofoclea
significa que, ya Aristéfanes en Ranas y Aristételes en Poética
1o consideraran el clésico de los clésicos, el més perfecto de los
poetas trégicos. Su tragicidad desperté el méximo interés
humanista, en tanto y en cuanto present§ desafios
interpretativos que se acrecientan con las posibilidades de los
abordajes de mayor actualidad.

Basta la referencia a Antigona y a Edipo Rey para tener una
ides precisa de nuestra afirmacién.
~ Antigona y Edipo crecen en la lectura de cada época y de
cada dia, a la luz de las vivencias que iluminan los conflictos
ongmanos que proponen. \

En Séfocles se llega a la tragedia por error de ublcaclén del
ser humano. Cada uno de sus caracteres expresa una realidad
poética tan profunda y madura de lo hAumano, que el término
medio de 1a humanidad siente atraccién y temor ante la certeza
de que se encuentra ante una posibilidad cierta de tomar
conocimiento de su propia realidad.

La esencia tragica del teatro de Séfocles: aporté puntos de
partida significativos ‘a las opiniones més divergeéntes y, a
menudo, diametralmente opuestas, que surgieron respecto de
‘las interpretaciones del humanismo. La controversia que

12¢fr. Schlesinger (1950) establece con precisién filoséfica. y literaria el
carécter ontolégico de la tragedia de Séfocles; pp. 1-26.
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propuso desde la accién dramética transformé a sus caracteres
en patrimonio de la humanidad.

Sin embargo, la raiz del conflicto tréglco admitfa una
restriccién més y otra profundizacién respecto de los origenes
psicolégicos y las reacciones anfmicas de la culpa. Este
desarrollo implica la nueva concepcién filoséfica de los

sofistas, 13 tan vapuleados como valiosos al hundir su pensa-
miento en la psiquis. Trataron de analizar la compleja realidad
humana, nueva forma de la @0oig, que interesaba a los jénicos.
Conjuntamente con ellos, Euripides descubrié6 una gqboig
personal, intransferible, individual.

El conflicto trégico se entiende asf de dos maneras: como
oposicién de @boerg diferentes que defienden su indole propia y
su modo de ser ineludible y como choque entre @boig y 6éoig,
entre la naturaleza y la convencién; entre el individuo y la
sociedad. .

En este planteo euripideo surge una nueva especie de
fatalidad y de determinismo que ya no es la ley moral,
extrinseca al hombre, sino la fatalidad temperamental innata,
que incita a la culpa como si fuera una extrana &peth de su
propio ser.

Naturalmente que el fenémeno euripideo esté condensado, no
sblo por el pensamiento filoséfico contemporéneo, sino también
por el momento histérico del género tragico. Trabajaba con un
material prefabricado, de fijeza argumental que no podia
buscar su renovacién en el desborde de la inspiracién.

El mito habfa llegado a un punto limite de desgaste, sblo
superado por la genialidad de Esquilo y Séfocles. Su meta
habia sido el status del ideal heroico. Pero la vida del siglo V
antes de Cristo tenia otras urgencias, més prosaicas y comunes.
Temas domésticos, personajes de mediana calidad como
pedagogos y nodrizas y hasta mendigos van a producir fisuras
en la serenidad del mito tradicional. Lia sociedad burguesa, su
concepto de la respetabilidad y de las convenciones sociales va

130, Jaeger (1957).
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a producir la degradacién de la alta poesia, la subaltermzamén
del mito, tal como lo ve Aristéfanes en Ranas.

De todo esto no fue pleno responsable Euripides. Hubiera
sucedido forzosamente sin él, por el inexorable descenso de la
vieja tragedia a la tragicomedia y a la comedia de costumbres.
Pero es innegable que Euripides pinté los hombres como son y
‘que adecud el mito y el lengusje, la estructura episédica y el
‘coro al servicio de esos fines.

Todo personaje de Eurfpides se explica exhaustivamente
antes de actuar, con un planteo riguroso de argumentos en pro
y en contra.l4

La oratoria, que ya tenfa ilustres modelos literarios desde
‘Homero, nacib como género literario por necesidad de la vida en
isu faz jurfidica y politica. Son conocidos los ejercicios sofisticos
'retéricos sobre temas mitolégicos como Helena de Gorgias.
Incluso la Historia de Tucidides consiste, fundamentalmente,
en un juego equilibrado y patético de discursos y contra-
discursos reales o verosimiles. La accién euripidea va a
depender, no ya de la coercién de una ley moral o del error del
sujeto actuante, sino de prolijas disquisiciones racionalistas
sobre tal o cual cosa. Esto lleva a la discusién agonal entre dos
puntos de vista, en la confrontacién de dos caracteres, dentro
del més riguroso estilo jurfdico. Naturalmente, en la des-
cripcién, obviamos otros muchos procedimientos técnicos.

Euripides, al bucear en los vericuetos més recoletos del ser y
al poner al servicio de este descubrimiento toda su técnics,
conforma de manera eximia, porque agota el conocimiento de lo
humano, escudrifidndolo hasta sus Gltimas consecuencias y
readecuando el concepto més alto de humanismo.

En ocasiones hemos experimentado la comedia &pyaia, la de
Aristéfanes el cémico, en Griego IV.

Aristéfanes usé, en sus comedias, argumentos extraidos de la
vida real y s6lo utilizé6 el mito como parodia. Dentro de una
estructura muy compleja, que no expondremos aqui, el gran

140t Lesky (1964); p. 202 y ss.
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tema fue la Atenas, 15 ya postrada de la guerra del Peloponeso.
Caballeros, Nubes y Ranas 'son los titulos més definitorios de lg
politica; la filosofia y la literatura de la época. La comicidad
imperante logra ser un lenitivo para la" tragedia vivida por
Atenas en el siglo V antes de Cristo. Tras lo reidero se oculta el
més severo enjuiciamiento de la demagogia, la ﬁlosofia y la
literatura de su tiempo. As{ surgen, extrafdos de la reahdad
personajes con verdaderas entrafias humanas, en los estertores’
del género dramético, heredado de Doria y de Atenas, como
complemento perfecto de aquel Aumanismo clésico que nacié en
Grecia.

Acabada la justificacién de los textos literarios griegos desde
el siglo IX al V antes de Cristo, hemos dejado para una
consideracién especial la lirica de solo y la coral, que
Aristételes obvia en su Poética. '

Para evitar confusiones, aclaramos que para Grecia es sélo
poesia lirica la cantada al son de la lira, y que la poesia
aulética, con acompafiamiento de flauta, no lo es. Por eso
hablaremos de poesfa subjetiva o personal que abarca el
concepto griego propiamente dicho y, también, de lo que para
nosotros, con criterio moderno, es poesia: la elegia. :

En el siglo VII antes de Cristo, Grecia pone en segundo plano
el mito heroico de la epopeya-y, de acuerdo con los nuevos
tiempos, sobrepone los intereses del individuo y su
problemética a los grandes héroes paradigméticos. Sin
embargo, no renuncia al mito y su ejemplaridad, pero el poeta
vive acuciado por sus actuales reclamos, por sus sufnmlentos

por sus éxitos y fracasos, por su vida y su muerte.l Todo esto .

sin renegar técmcamente de la epopeya, acervo perenne para
toda la literatura griega. Sus amores, sus odios, sus percances,
sus sentimientos personales, sus reacciones animicas, sus
tormentos espirituales, es decir, sus x&0m, sus pasiones, obligan

150& Pozzi (1991), pp. 126-163.

Cfr Snell (1955), en. el capitulo dedicado a la primitiva lfrica. No podemoa'
acompanarlo, sin embargo, cuando dice que "hay destinos personales, pero
no acciones personales”.
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al poeta a hacer prevalecer su interés personal y a exigir la
aquiescencia general. Asf, sobre todo, ocurre con’ la poesia
monddica de Safo, Alceo, Anacreonte, Siménides, que asediades
por su problemética intima llegan a la &unxavie, a la
impotencia, frente, especialmente, a la vejez incomprendida y
al desenlace de la muerte.

Nos ofrecen jirones de sus vidas con una llaneza y
simplicidqad desconocidas para la solemne y antigua epopeya,;
recogen algunos lugares comunes de Homero pero los potencian
a través de la propia personalidad; aceptan a los dioses del
Olimpo como entelequias de sus propios sentimientos que asf
adquieren relevancia de paradigmas; no temen exponer sus
afanes con superioridad a los ajenos. Son duefios de sus
emociones y las vuelcan en troqueles métricos arcaicos y fijos;
no vacilan en escribir sus reconditeces més intimas y, con todo
ello, nos muestran las profundidades de un nuevo Aumanismo,
es decir, una nueva visién de lo Aumano profundamente sincera
y sin dobleces, cuyos ecos, lamentablemente, se han perdido por
los escasos restos liricos textuales que tenemos a mano.

Hasta aqui la poesia monédica. Veamos ahora la poesia coral
celebratoria y, dentro de ella, el epinicio 0 canto entonado en
ocasién de una victoria atlética, que cont6 con eminentes poetas
como Siménides, Baquilides y, sobre todo, Pindaro.

Ante todo, hay que subrayar que toda poesia y muy
particularmente el epinicio es necesaria para un griego, no algo
meramente estético, por elevados que sean sus valores. La
poesfa es cosa sustantiva, no adjetiva. Compromete y decide
facticamente la existencia de lo cantado. Es preciso ensalzar un
xaAdv 8pyov, una hazafia. Esta ya no transcurre en el campo de
batalla sino que, con el cambio de los tiempos, sucede en el
estadio. El xivduvog, el riesgo supremo de vida se dio en ambos
escenarios y el Gltimo fue el real, reemplazo del primero,
cuando aquél perimi6é. Para eternizar a un vencedor es
imprescindible el canto coral, no la monodia, porque el objeto
poético, el xaddv Bpyov, no existe por la opinién individual, sino
por el canto, la rtbrica, la sancién de la comunidad repre-
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sentada por los coreutas y el poeta convertido en
xopodid&oxarog, es decir, en director y ensayista del coral. El
objeto poético, el xaipbg o circunstancia afortunada Gnica e
irrepetible, como suceddneo de la epopeya, rechaza lo
adocenado y vulgar; prestigia la gu& o abolengo del héroe. Se
mueve dentro de coordenadas temporales pasadas (la mencién
de pu&), actuales y futuras (poesia de difusién y movilidad, de
publicidad y de consenso). El hecho hazafioso, por s{ mismo,
exige una corona concreta y pasajera y otra perdurable en el
poema. El espiritu competitivo deriva de una verdadera
aristocracia espiritual y presenta la condicién humana en sus
refulgencias y sus conos de sombra, en su exitismo y en su
fracaso existenciales. .

El canto multdnime implica distancia, contemplacién,
perspectiva, y se apoya en la povoixt;, que es, desde el punto de
vista técnico, conjuntamente danza, mGsica instrumental, canto
y poema.

Todo ello resalta la autoridad permisiva del poeta para que,
como é&puevelg Oedv, "intérprete de los dioses”, exista 6ntica-
mente lo bello de la vida. Epftome de todo esto es la simbiosis
" del yo coral y del yo poético. Pindaro asume el sacerdocio, la
liturgia como poeta, la delegacién de la pélis en su obra.

La poesfa es convencional en la Literatura griega, es decir
estéd sujeta a pautas preestablecidas. Aqui lo es més porque el
epinicio es un débito de la sociedad con el vencedor. Para
potenciar la hazafia, Pindaro se sirve comGnmente del mito, un
contexto existencial de intrfnseca trascendencia, expresado en
la palabra -oral o escrita- trasmitida de generacién en
generacién y que en virtud de su decisiva importancia supera
su estatismo, es decir, su inmanencia. Se caracteriza por su
proyectividad, objetividad y objetivaciones de las cosas. En
estado pristino es puramente factitivo y anecdético. De acuerdo
con los modernos antropélogos, el mito es la palabra que no sélo
expresa la realidad, sino que es la realidad misma. El mito es
repetitivo pero irreeditable. Trata de compertamientos
humenos que encierran en su unidad el sentido de la
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existencia. El poeta, al insertarse en el mito, entra en su
dinamia. ‘

El mito enaltece el kaAdv &pyov y la autorfa del vencedor y
del poeta y es paradigma ejemplar del xaipdg celebrado. De su
presencia poética surge la codificacién de las yvé@yuai, es decir,
de las sentencias que surcan todo epinicio puntualizando las
verdades eternas nacidas del saber popular o inspiradas por el
poeta. - .

Con esto se cumplimenta el programa de W. Scha_de‘waldt,'17
compuesto por kaipdg, pdog y yvéuar y el méas amplio de H.
Frénkel, a saber, actitud personal del poeta, circunstancia,

mundo de fuerzas y valores en la vida humana, mundo de los

dioses y rnito,‘,18

‘ Pindaro, al elogiar al vencedor de turno, alza al hombre ideal
" de la victoria sin olvidar los secretos recénditos de su vida, no
siempre afortunados. Asi forja al ser cabal como modelo del
perfecto humanismo, tal como lo pinta en su postrer epinicio, la
Pftica VIII, increpéndolo como ser efimero -en el sentido de
brevedad de vida- y en el concepto de H. Frinkel, del hombre
atenido a las veinticuatro horas de un dia y, al fin, iluminado
por los dioses. 19 pindaro releva la fatiga humana, xévog, junto
con la ayuda divina, cuv 8eoig, para lograr el &8Aov, el premio
del estadio.

Con esto se concreta la justificacién de los contenidos vistos
en los niveles de Griego I, II, III y IV ya que todos ellos, desde
distintos &ngulos, enfocan solidariamente al hombre, cifra de
todo humanismo.éo '

A la tarea vertebral de los cuatro niveles de Griego dentro
del Area la complementa eficazmente la tarea de los
Seminarios, que tiene una apoyatura histérica en la existencia
de la escuela de Griego de la Universidad de La Plata.

170tr. Schadewaldt (1966); p. 8 y ss.
180 Frankel (1962), p. 483 y ss.
190 Frankel (1962), p. 570.

20Ctr. Schadewaldt (1963).
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De resonancia germénica, posiblemente atribuible al origen
de su fundador, el Seminario constituye la célula bésica de la
investigacién y de la formacién de los recursos humanos que
proveen a la Céatedra de Griego en todos sus niveles.
Formalmente se dictan Seminarios de Licenciatura y de
Doctorado; de Iniciacién y de Perfeccionamiento en la
investigacién y también los denominados Semmanos de mvel
Superior para especialistas.

Los contenidos canénicos de los Semmanos para la
Licenciatura en Letras con especializacién en Griego son: la
profundizacién del estudio de textos liricos -monédicos y
corales-, la lectura del Discurso por los muertos del Libro II de
la Historia de Tucidides y el anélisis de una obra del corpus
tragico.

Ya se ha explicitado suficientemente la incidencia de la
poesia lirica, en sus dos éAmbitos, y la de la produccién
dramética de los trégicos griegos. Resulta, sin embargo,
interesante dedicar unas palabras a la presencia imperiosa del
texto de Tucfdides en la formacién de los estudiosos.

La pieza oratoria seleccionada constituye un lugar com@Gn en
la oratoria politica de todos los tiempos.2l El discurso que
Tucidides pone en boca de Pericles, en oportunidad de la
derrota y de la muerte de sus jévenes conciudadanos, ha
trascendido los limites de la Historia para erigirse en un
verdadero monumento al sentimiento de t &véphxivov,22 1a
"cosa humana” en las actitudes de los pueblos. La
pormenorizada atencién a los deberes de gobernantes y
ciudadanos, la identidad como pélis, que singulariza a una
sociedad, la redimensién ‘del concepto. de democracia, asi como
el ajuste entre bien ptblico y bien privado, son algunos de los -
signos ‘de contenido que hacen insoslayable la lectura de este
texto. Desde el punto de vista compositivo, constituye una
verdadera leccién del uso sintActico de los recursos morfolégicos

210# . Loraux (1986).
22C¢r. Cogan (1981).
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al gervicio de una expresién de estilo particular y efectiva. Se
puede citar como ejemplo, el uso de los tiempos verbales, que
proponen una trasposicién inmediata del pasado glorioso a la
preapectiva de un futuro promisorio, con la eliminacién
intelectual del presente adverso.
- Tucidides aporta una nocién dlferente de humanismo,
insertando al hombre en la dificil tarea de ser parte de la
historia de los pueblos, 'desde el lugar que la sociedad le
otorgue, pero, en todos los casos, con el compromiso de su
carécter de ciudadano, que es una instancia humomsta forzosa
en las sociedades organizadas.

El recuento de las actividades paidéuticas del Area Griego
pretende haber ofrecido un panorama de lo que cantiene el
material utilizado en todas las circunstancias.

II

Los enunciados de contenido del Area Gnego han
demostrado, sin duda, el papel que juega la disciplina en el
contexto académico de la Facultad de Humanidades ¥ Ciencias
de la Educacién de la Universidad Nacional de La Plata. Es
evidente que su presencia constituye, no sélo la justificacién y
sostén histérico de las Humanidades que imponen su nombre
desde la denominacién del espacio intelectual, sino que se
convierte en un Ambito interesante para la reflexién-acerca de
la significacién y proyeccién del Humanismo hoy y la misién de
las Humanidades en el intento.

Las coordenadas de tiempo y espacio se duplican, ya que la
alusién temporal, "hoy”, abarca, tanto el mundo contemporéneo
en general, como nuestro. presente més pr6x1mo en particular;
el lugar académico, por su parte, parece un contorno erudito, y,
sin embargo, resulta la caja de resonancia de una sociedad a la
:que pertenece. Por lo tanto, nuestra reflexién puede aparecer
con pretensiones universalistas, cuando sé6lo consiste en un
deseo de integrar el coro de interrogantes acerca del
Humanismo con efimeros resultados. I
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El Humanismo clésico griego, desde sus testimonios directos,
patrimonio de toda la humanidad y de todos los tiempos, no
resuelve los problemas eternos del ser humano, pero si los
expone con profunda nitidez y, al exponerlos, inicia en la
bGsqueda de respuestas. Esa iniciacién resulta un camino sin
regreso, porque todo el que incorpora la inquietud por conocer
su propia dimensién y el deseo por una vida verdaderamente
humana esté produciendo una reflexién humaniste y comprende
que el camino consiste en un ejercicio constante de la voluntad
para la fatiga de las escasas respuestas.

En cuanto al papel de las Humanidades, como medio para la
reflexién, resulta imprescindible mencionar el descrédito que
padecen, atribuido, generalmente, al remanido tema de la
deshumanizacién, y que, en todo caso seria atribuible, en gran
medida, a la deshumanizacién de los humanistas.

Por eso entendemos que, para encontrar el significado actual
de la palabra Humanismo e intentar un proyecto posible, no
. basta una disciplina con denominacién abstracta y hasta visos
de irrealidad fActica, sino que se necesitan tres elementos
esenciales y un proceso forzoso. Los elementos son: un
contenido que, indubitablemente, incorpore las reflexiones
primeras sobre el ser humano y su acontecer, un educador
convencido de lo que hace y un alumno que tenga ganas de
compartir con él la dura tarea de empezar todos los dias; el
proceso es paideGtico, pues sbélo la educacién puede encarar
provechosamente la tarea de la re-creacién constante.

A partir de lo dicho, creemos que interpretamos lo que con
tanta precisién propone E. Schlesinger en el ensayo que
mencionamos al inicio de nuestro trabajo: "La solucién no
reside en un simple deseo de restauracién, sino més bien en la
voluntad de empezar de nuevo. Un nfcleo de estudiosos debe
empezar por reconquistar para si mismo la humanitas, y asf
constituird un foco de irradiacién que no podré dejar de ejercer
influencia en el conjunto social” (p. 561).

Universidad Nacional de La Plata
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