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RESUMEN

El articulo propone un andlisis comparativo de tdsas de teatro histérico del mexicano Rodolfo Usig
y del espafiol Antonio Buero Vallejo bajo las 6pdicaiticas de Friedrich Nietzsche y Hayden Whiteapa
indagar la validez del teatro iberoamericano comistdriografia. A la vez, examina la relacion entre
historia, metafora, sinécdoque y metonimia en Enliturgia de estos autores.
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ABSTRACT

The article proposes a comparative analysis ottistorical plays written by Mexican Rodolfo Usighd
by Spanish Antonio Buero Vallejo in the criticaHt of Friedrich Nietzsche and Hayden White, stoas
explore the validity of Iberoamerican theatre astbriography. It also examines the relationshipamesn
history, metaphor, synecdoche and metonymy in gheys.
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A Nietzsche le preocup6é la veracidad historicaladéabor del historiador, como lo
apunté en su ensaysl uso y el abuso de la historid_a historia tiene que ser escrita por un
hombre de experiencia y de caracter. Aquel queanaiido cosas mas grandes y mas nobles
que los otros, no podra explicar lo grande y naolellepasado” (1874: 56)la mirada perspicaz
de Nietzsche se inquietaba al descubrir que larfastya no comprende cémo hacer uso del
pasado como medio de reforzamiento y nutriciorégsegaba “se conocen una hierbas méagicas
y medicinales para el mal de la historia, y parexekso de ella. No es sorpresa que lleven los
nombres de venenos: los antidotos de la histomalaanti-historico y lo super-histérico”
(1874: 95).Al estudiar los linderos que separan la historidadéteratura, Nietzsche llega a
proponer una poética de la historia, un campodmlgiie podriamos calificar de literaturizacién
de la Historia. Un acercamiento a la Historia amteorias modernas de la dramaturgia pudiera
parecer un objetivo imposible porque la historiadaula verdad y la dramaturgia Unicamente la
verosimilitud; la primera se fundamenta en la ragéamsegunda en la imaginacion y la fantasia.

Al analizar la obra dramatica de Rodolfo Usigli (hté®, 1905-1979) y de Antonio
Buero Vallejo (Espafia, 1916-2000) se encuentrasgaegiezas son busquedas validas para que
el publico teatral comprenda su presente histdyiadesee cambiar su devenir. Este fue el
propdsito dramatico de Usigli para escribir laogil de lasCoronasy El gesticuladoy y el de
Buero Vallejo para crear sus dramas histéric&$ tyagaluz Usigli escribié conceptos similares
a la afirmacion de Nietzsche: “Pensar objetivamertéa historia, es un trabajo de dramaturgo:
pensar una cosa después de otra y tejer los elesnemtun Gnico todo” (1979: 51.); en palabras
de Usigli de stEnsayo sobre la poesia dramati@47) afirma conceptos similares: “El papel
del dramaturgo es muy semejante al del historigutmg mucho mas dificil y azaroso, porque
aguél trata de todo eso en el pasado, y ésteprsEnte” (1979: 514). Usigli mismo reconocié
la presencia de las ideas del fildsofo aleman fahidsu propia concepcion de la historia como
“El arte de olvidar". De estas consideracionesipaitdramaturgo para conceptualizar lo “anti-
histériccl)”, término que bautiza la utilizacion d@eficcion para desentrafiar los intringulis de la
historia.

! A partir de 2012 I8iblioteca Cervantes Virtudia incluido ePortal Rodolfo Usigli con nueve obras
de su autoria y 24 articulos criticos sobre su,@ttamas de una seccion fotografica.
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Hayden White logré relacionar las diferentes esgibistoriograficas del siglo XIX con
los cuatro tropos clasicos de la literaturgetaforg® metonimia® sinécdoquiée ironia®. De las
cuatro perspectivas, la metaforica es, en afirnmade White, la que posee mayor objetividad
historica:

El pensamiento histérico en los modos de la metianismécdoque e ironia no son
solamente un sintoma de los males del hombre actum, también una causa
sustentante de esos males, porque la concienciarités en esos modos
simplemente recuerda al hombre de su encadenamaelat® fuerzas y procesos
gue lo rodean, de sus obligaciones hacia las geoees del pasado y del futuro,
de sus obligaciones hacia poderes mas grandes oreseqgue él. La forma

metafdérica de comprender el mundo promueve la idgadcreativa de olvidar, de

tal forma, que el pensamiento y la imaginacién poedsponder inmediatamente
al mundo (1973: 371-372).

White ha propuesto que la comprension historickbgmprimeros afios del siglo pasado
estuvo matizada de ironia, como en los escritogdlimaire, Hume, y Kant; por su parte, Hegel
tuvo una conciencia histérica unas veces metafgrimaas ironica, acercandose en su Filosofia
de la historia a la sinécdoque; y Marx, en camimmbind las estrategias sinecdoticas de Hegel
con las metonimicas de su politica econémica. &laraknte, el presente estudio aplica algunas
de estas consideraciones de la historiografiaasiotdistorico escrito en lengua espafiola en el
siglo XX.

Durante su vida Usigli publicé treinta y ocho abrBe todos los personajes dramaticos
creados por Usigli sobresalen por su excelsituchdtrargica: César Rubio, d# gesticuladoy
y Erasmo Ramirez, déorona de sombraestos dos personajes son anti-histéricos porgue s
seres imaginados dentro de una circunstancia ltiatodeterminada para mejorar la
comprension de la Historia y poseen una biografia qontradice la historia —ningun
revolucionario se llamé César Rubio, ni existi6 periodista con el nombre de Erasmo
Ramirez—. Junto a estos personajes ficticios,ladarga ndmina de las mejores protagonistas
femeninas: Carlota déorona de sombreElena, la esposa dd gesticuladory las madres de
varias obrasMedio pelg La familia cena en casaLas madresCarlota fue una mujer histérica
y este autor no la trabaja antihistéricamente; trésnque las ademas mujeres son personajes
humanos pertenecientes a una realidad historicanmdis mujeres de carne y hueso, aunque
pudieran haber existido o no. En una palabra, &sgmajes masculinos son metafora y los
personajes femeninos, metonimia. También sobre&Bnamaturgo Viejo, deos viejosy El
Hombre Maduro deEl encuentro ambos pertenecen a la realidad histérica en cusmi
retratos dramaticos de Usigli. Asi, los maximosspeajes usiglianos son varones anti-
historicos, mujeres de carne y hueso, y unos vigjesperfilan la dolorosa edad provecta de su
autor.

En el presente ensayo son analizadas cuatro derdsigli: la trilogia de la€oronas
Corona de sombrél943),Corona de fuegd1960) yCorona de luz1963), junto a la tragedia
moderna,El gesticulador(1938). EnCorona de luzUsigli concibe la aparicion de la virgen
Guadalupana como el mito formador de la conciehisigrica de México, pero reduce los afios

2 Metéfora: la habilidad de encontrar similitud ersas aparentemente dispares, en que un todo és simi
de otro todo. Es representacional porque con eklapcendemos algo en términos de otra cosa, con una
ganancia en perspectiva. Por ejemplo, explicab$tracto por lo concreto: el amor por la rosa.

¥ Metonimia: figura de causalidad y procedencia.tiSy® la mencién del efecto por la causa, y el
significado por el signo, etc. Es reduccionistagperaclara el todo por una de sus causas.

* Sinécdoque: figura caracterizada por el uso depante para simbolizar una cualidad que se presume
inherente del todo. Es integracional. Por ella icranosmos presume de identidad con un macrocosmos.
Por ejemplo, las ménadas de Leibniz son sinécddgua materia.

® Ironfa: Negar en el nivel figurativo lo que sermfa en el nivel literal. Hay ironia a cuando unmus
enunciado revela, més allad de su sentido evideptamario, un sentido profundo, a menudo contratio
primero. Ciertos signos entonacion, situacion, cannto de la realidad descrita, etc. indican hag

que superar el sentido evidente para reemplazarleypcontrario.
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de fermento y consolidacion de esta conciencia ailoples deseos de Carlos V de conquistar
las nuevas tierras con la conversion de los indigenleseos que resultan en esta pieza
convergentes de las estrategias aztecas para salsas dioses. Usigli intenta inquietar al
mexicano con este dilema: “¢Es la Virgen Guadalapan milagro o una elucubracion
espafola? ¢ O acaso una argucia azteca?” La fighdréica preponderante es la metonimia, tanto
del periodo colonial como del actual, ya que sifigalila formacion de la mexicanidad a ser
resultado del mito guadalupano, como si esta fs@r@nica causa.

La conquista de México ofrece un banquete de ioctogl dramaticos en una encrucijada
medular de la historia mexicana. BExorona de fuegolos personajes poseen una conciencia
historica que sobrepasa su condicion personal:&te@ortés y La Malinche reconocen su papel
de padres de la progenie mexicana, y Cuauhtémsarsete voluntariamente a la muerte, como
una inmolacion indispensable para el advenimieetammh nueva era. Esta autoconciencia es
una sinécdoque méaxima, ya que se presenta un mm#rnos como figura total del periodo de la
conquista, con la consecuente personificacion sléulrzas que la acrisolaron. Por otra parte,
Corona de fueges una gran metafora que explica el México de thesde la perspectiva de los
afios sesenta.

En Corona de somla, la imaginacion usigliana enfrenta a los persmagales con
protagonistas no historicos, como Erasmo Ramingz pgrsonifica la busqueda mexicana de la
verdad histérica. Asi lo afirma en uno de los rplds prélogos de este autor: “He inventado en
Erasmo Ramirez a un historiador mexicano que bescel presente la razon del pasado. Si
hubiera existido, la historia que se escribe enittégeria otra Erasmo Ramirez no existe, pero
deberia existir’ (1979: 624-625). En esta pieza hag inusitada perspectiva histérica que
clarifica la trascendencia del infausto imperio mamo de Maximiliano de Habsburgo y
Carlota de Bélgica (1864-1867), y propone que @¢mto sacrificio de un descendiente de los
Habsburgo, fue el factor determinante de la vendadelependencia politica e ideoldgica de
México, a pesar de que su historia oficial pregesta logro en 1810. Esta pieza es una perfecta
metafora, tanto del Imperio como del proceso ldr@tactual de este pais desde la perspectiva
postrevolucionaria de siglo XX.

La estructura déel gesticuladorintegra varios motivos draméticos que presentan la
cuestion de la autenticidad humana: César Rubie Ifdilema entre la mediocridad y el
heroismo; Julia, su hija, esta viviendo el desauiernto de su naturaleza femenina; Miguel, su
hijo, vive el encuentro con la demandante respadlidath del género humano; los tres
personajes pasan por un proceso purificador quiaima en diversos grados en el “linaje de la
verdad”, contrariamente al proceso vivido por logagonistas, Navarro y los politicos
gesticuladores quienes trastocan los ideales reieolarios por la pervertida mueca oportunista.
El tema de la autenticidad humana muestra sus,p@ague habiendo partido de una identidad
falsificada, se ha llegado a una identidad verjdieano importa si César Rubio fuera o no el
héroe, lo importante es el testimonio esperanzader prueba que la humanidad conserva
todavia la facultad de vivir con autenticidad ueall no solamente entre los personajes del
linaje de la verdad, sino también entre los embdwres como César Rubio.

El gesticuladores una tragedia que parte de los mismos elemematosque una
generacion anterior hubiera desembocado en el naghad Su autor experimenta con el género
tragico por primera vez con éxito en México. Entexto escrito en 1961, Usigli reafirma la
importancia del género tradgico en el siglo XX: “Mecuerdo quién dijo —probablemente
Nietzsche— que la tragedia es la mas alta y noldactn del hombre. Si el teatro es
considerado como la corona de las culturas, egainde que la tragedia es, a su vez, la corona
del teatro. Pero, ¢es necesaria para la existgntdavigorizacion de los diversos teatros
nacionales?” (1979: 818). Usigli menciona a corataion a O’Neill y a Arthur Miller, y a sus
intentos de tragedia: “Si bien sabemos que el pdme logré su propdésito, y que el segundo en
La muerte de un viajantplantea la tragedia de una clase, mejor que landendividuo, y
desborda los limites de la tragedia” (1979: 818).1843, Usigli incluye en sus “Doce notas”
sobreEl gesticuladoruna de las afirmaciones mas categoricas de sagadntbnes en el género
tragico: “Creo poder afirmar que, hasta ah&lagesticuladorconstituye el primer intento serio
de una tragedia contemporanea realizado en eb tegixicano” (1979: 492).
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Con toda claridad Usigli mismo percibié su papelfdndador del teatro mexicano,
como lo afirmé en el “Ensayo sobre la actualidadadeoesia dramatica”, escrito del 7 al 14 de
junio de 1947, poco tiempo después del estren&ldgesticulador en el palacio de Bellas
Artes, 17 de mayo de 1947:

Hasta este momento estoy serena pero firmementemcido de que.corriendo
los mas grandes riesgos, he creado un teatro mexi€mn otras palabras, y con
toda modestia, estoy seguro de que México empiezastr de un modo redondo
y crea su teatro propio a través de mi, instrumepreciso en la medida
humana..Alguien tenia que hacerlo, y me ha tocado a mi,ocanotros toca la
creacién de un sistema econémico o politicpor disposicion y por volicién y por
vocacién, y porque estamos en México, por un aeatatl fantasia y de tan
vertiginosa precision qué empafia la ciencia demasematicas y ruboriza la
imaginacién humana (1979: 497).

En este texto Usigli nos participa su percepciéted capacidades que todo dramaturgo
debe poseer: una disposicion de genialidad y comento, una volicion personal que haga de
la dramaturgia una labor vital, y una vocacién ggponda a un llamado social. Esta trinidad
de requerimientos constituy6 el criterio ético dueigli se propuso lograr y que ofrece como
medida para los que quieran correr el riesgo ddragnaturgos.

Por su parte, la trayectoria personal de Buertelagstuvo relacionada con el devenir
de la Guerra Civil espafiola. Se incorporo a lacmaildespués de que su padre fuera fusilado el
otofio de 1936; fue destinado al frente del Jaramp@go después, al de Aragdon. Al término de
la guerra, fue encarcelado y condenado a muerne,lpesentencia fue conmutada por varios
afos de carcel en Yeserias, en donde fue compd@eautiverio de Miguel Hernandez hasta la
muerte del poeta; Buero Vallejo permanecio endmisiasta 1946. Posteriormente, notable fue
su incisiva presencia en la Espafia franquista celmdramaturgo que enfrenté con su labor
artistica la dictadura desde Espafa, hasta el gugaon arte y constancia asedié por afios al
gobierno dictatorial. Otros espafioles voluntarisgimee exiliaron y desde el extranjero lucharon
en contra de la dictadura, pero sin sufrir la insielpgd de los laberintos internos de la
posguerra. En este ensayo son analizados cuatrastridn sofiador para un puebl958),

Las Meninaqg1960), El suefio de la raz6(1970),La detonacion(1978) yEl tragaluz 1967;
Francisco Ruiz Ramén apunta que estas piezas “temmmateriales del pasado histérico sin
intencion ni empefio alguno de recrearlos histéra@dm sino como trampolin o espejo y como
mina de significaciones cara al presente y comoetosden el sentido que la sociologia da al
vocablo” (1971: 403). La primera obra histérica Bigero Vallejo fueUn sofiador para un
pueblq que recrea el motin de Esquilache (1766), bajeieado de Carlos lll, para presentar el
nudo histérico de donde partid, en su opinién, $aadBa moderna. Iglesias Feijoo resume la
pieza como “un ejemplo de la necesidad de sofadpregenia el siglo XVIII, pero remite
también a la necesidad en los tiempos presentéss guie, como el autor decia no hace mucho:
‘Hace falta que mucha gente se ponga a sofar cateii’ (1982: 258). Esta doble perspectiva
del teatro historico buerista es poseedora de d@scuna mira al pasado y otra al presente,
como los rostros de Jano. Este drama no intenfa &U#® escena una vision total de la Espafia
del siglo XVIII, ya que no constituye una metafgrarfecta, porque reduce la conciencia
histdrica a una causa: la falta de sofiadores;opgué llega a ser solamente una metonimia. Por
otra parte, la Espafia franquista también necesitali@adores, en opiniébn del autor, para
alcanzar su plenitud. Nuevamente el autor apedanaetonimia para conceptualizar el presente
espariol, con el sefialamiento de una causa queaxptios los efectos; simplificacion que esta
permitida en el teatro, pero reduce el nivel deetdbgdad histérica, si secundamos el
planteamiento de White (1973: 335-36 y 359-360).

En un sentido historiografic&l suefio de la razéposee paralelismos c&m sofiador
para un puebloAhora Goya es el sofiador, pero con un sofiar gemeanciencia historica y
mayor envergadura dramatica. No es el Goya dedtadbs de arte, sino el hombre sordo que
pinta sus cuasi locuras y que aun le queda caphdelamar. Es un personaje completo en su
teatralidad, hasta el punto de que sus sentidaorséerten en los sentidos del puablico: la
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sordera de Goya se convierte, por momentos, eallpudlico. De la misma manera como los
caprichos goyescos son sinécdoques de Espafaplastgpinta la conciencia histérica del
reinado de Fernando VII con un microcosmos dramafor el contrario, la obra actlia como
metonimia de la Espafa de los tiempos modernaoacairtuna reduccion de su proceso historico
a unas cuantas causas que fueron coincidentes s grariodos, como la falta de libertad del
intelectual.

Con La detonacion la audacia dramética de Buero sobrepasa en cjiaplea los
dramas antes mencionados, al subir a escena aaypsres literatos de la Espafia romantica
Martinez de la Rosa, Mesonero Romanos, Breton siddtreros, Espronceda, entre mas de
cuarenta personajes para dar marco historico aaNtadosé de Larra, un escritor fundamental
en el pensamiento espariol. La obra se prefigur@ coatéfora historica de la Espafia romantica
y como posible metafora teatral de la Espafia aqteab sélo la primera condicion es cumplida
totalmente. La obra no cierra la ecuacikiempo historico-obra-tiempo actyaya que los
paralelismos no son conservados de una maneravabjaitFernando VIl es Franco, ni Larra es
Buero, a pesar de que esta pieza sea la mas aytifiia de su autor. Por otro lado, la obra
posee elementos expresionistas como el uso de ragsaaa estructura circular, un suicida que
recuerda su vida, con distorsiones auditivas esclashpor el pablico que son originadas por la
presion sicoldgica del protagonista. A pesar da tsta cornucopia dramatica, la historia teatral
de Larra no llega a convertirse en metafora deoteiencia histérica del pueblo espafiol del
final de hoy; por lo que esta pieza es solamente sinécdoque de la Espafia al final del
franquismo.

Las Meninases la pieza de Buero que mas se acerca al idaalibgrafico propuesto
por White, ya que es metafora de dos periodosrideesparioles, el de Velazquez y el actual.
La demanda de Nietzsche de “acufiar lo conocidonancasa nunca oida antes y proclamar lo
universal tan simple y profundamente, que lo singgl@ierda en lo profundo y lo profundo en
lo simple”, queda notablemente cumplida en esta.dfrlado de los personajes histéricos, hay
otros anti-histéricos que alcanzan una gran huradnil que son personificacién es de la
conciencia histérica: Pedro Briones y Martin, ambkssapados de los cuadros Ewsopoy
Menipo pintados por Velazquez. Como antecedente, Budréat@eado a Fernandita, &m
sofiador para un puebjoesta joven pueblerina amiga de Esquilache pdisaral pueblo
espariol, aquél al que dirigia su ayuda el mindércarlos Ill. La escena final des Meninas
presenta el cuadro homdénimo de Veldzquez con acyodidlogo, constituyendo una metéfora
perfecta de la decrepitud espafiola de la épocajayimagen de la Espafia al final de la
dictadura franquista. En esta obra se produceanagndrisis un reconocimiento tragico que se
da no solo en la conciencia moral del personajeocemel teatro griego, sino también en su
conciencia historica, y lo que es mas, en la dbligd; un logro sin precedentes en el teatro
historico espafiol.

El gesticulador a diferencia de laforonas presenta un enfrentamiento familiar
generado por una revolucion que ha olvidado suzreslsociales. Sucede veinte afios después
de la revolucion mexicana (1910), fecha con queideoria oficial sefiala el inicio del México
moderno. Usigli no creia en las revoluciones gektitoras, sino en los cambios de conciencia,
por eso presenta la historia de César Rubio, ufegmp universitario, quien personifica a un
héroe homonimo desaparecido, y como resultado deanagnorisis de la conciencia histérica,
acaba tomando sobre sus espaldas el destino ¢istdrandonado por ese héroe, a pesar de que
sabe que su atrevimiento le costara la vida (Sdhubielr 2005:; 77-88). En forma parale,
tragaluzde Buero es un drama familiar durante la guekidespanola (1936-1939). Vicente no
quiso aceptar su porcién de la historia cuand@ lEdgnomento de ser heroico, sin saber que su
abandono iba a ocasionar la muerte de su hermaneefie y la locura de su padre. En esta
pieza hay un distanciamiernte no de indole brechtiana de los hechos: la obra es observada
desde un futuro milenario, cuando ya Espafia ndaexismo tal, mediante un complicado
experimento de recuperacion de las ondas visualasditivas del pasado. Esta inusitada
perspectiva permite comprender el impacto de largugvil en el nucleo familiar. Estas dos
meditaciones dramaticas no constituyen teatrotst@per se, ya que ningln personaje existio
en la vida real; sin embargo, ambos autores tuvi¢gointencion de desarrollar una mayor
concientizacion histérica en su publico, a basecalmpartir la conciencia histérica de los

5



Orbis Tertius 2012, XVII (18)

personajes, por un proceso de comunicacién quenaudalificarse de ésmosis teatral. Ambas
piezas son sinécdoques por su proposicion de urocoismos familiar como simil de un
periodo histérico, como si éste fuera observadowws prismaticos invertidos para distanciar
el espacio y alejar el tiempo. Ademas, son metafdeala conciencia historica de sus paises en
los afios en que fueron escritas.

La presente indagacion del teatro histérico der®yede Usigli bajo las épticas criticas
de la historiografia moderna de Nietzsche y de &Ylgermite afirmar que estos dramaturgos
escribieron dramas que alcanzan la valoracién dabjetivacion histérica. Estas piezas son
representativas de la conciencia histérica de aisep respectivos en cuanto que guardan una
relacion con el pasado historico que reproducemrestd escena y, simultaneamente, son
testimonio de la conciencia histérica de los parsode su creacion. Esta doble imagen puede
ser entendida como figura retérica tanto de laohissitomo del presente del publicoetafora
metonimiay sinécdoqueDe éstas, la metafora es la que logra una mayetividad historica,
como lo afirman Nietzsche y White y un mayor vditarario. La doble excelencia histérica y
dramética de las piezas analizadas, sefiala laraldividad dramatica de sus autores y, en un
contexto mundial, los singulariza como escritores uwh teatro histérico que puede ser
calificado, sin ninguna mengua, de historiografico.

Esta indagacion proporieas Menina, de Buero Vallejo, yYCorona de sombrade
Usigli, como los maximos logros del teatro histdriescrito en castellano. La imaginacion
historica logra en estos autores un triunfo deidaidn teatral como medio objetivo de
interpretar la historia, con la introduccion despsajes anti-histéricos al lado de los histéricos,
y con la creacién de metéforas dobles de la cocicidnistérica. Pareceria que las fronteras
entre el arte y la historia se difuminan al incogpcel perspectivismo multiple de la ficcion
contemporanea a la historiografia, y asi permitiadvenimiento de una nueva objetividad
historica.
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