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El hombre, sofiador sin remedio...
André BretonManifiestos del surrealismo

La valoracién de la palabra en la poesia se acamtUal romanticismo, y es Victor
Hugo en el Prefacio déromwell quien equipara la belleza a lo feo y deforme, tApdose de
este modo de la estética clasica. Estas ideasatersir continuacion en Baudelaire y en
Rimbaud hasta llegar a los surrealistas. Bauddalamesentd una poesia que reivindica algunos
aspectos del romanticismo y que expresé la cordaléjdel hombre, poesia que muestra el
interés del poeta por lo inconsciente y por lasedrpcias sensuales. En Baudelaire hay una
vuelta a ese conjunto de creencias, suefios y aigpies insatisfechas que el romanticismo
liberé y que contribuyeron a reforzar en la poésiacesa las tendencias hacia lo metafisico y
lo mitico. Asi es como el arte del poeta se cangiiten una funcién sagrada. En Rimbaud
encontramos este aspecto del arte cuando sefiala tarea del poeta es hacevsgente esto
es, despertar en su espiritu las facultades adatasegue lo pondran en relacion con las fuerzas
del inconsciente. Asi es como nace entonces unandea poética emparentada intimamente
con lo mistico y lo profético, no como medio deresn sino de descubrimiento, que es capaz
de llegar hasta las zonas mas profundas del ya. ritgtva concepcion poética llega hasta el
siglo XX con el surrealismo.

En efecto, el romanticismo encontr6 en lo mistidoreemplazo de la religion.
Romanticos y surrealistas buscaban analogias ecimites del infinito. Para el hombre
romantico, el suefio es el estado intermedio erste® mundo y el mas alla. Por su parte, el
surrealista hallaba en el suefio la posibilidadxgeementar el mundo onirico como forma de
bdsqueda de motivos artisticos. En este sentide, Alina Balakian (1969: 13): “El romantico
aspiraba al infinito, el simbolista creia que podéscubrirlo, el surrealista pensaba que podia
crearlo”. Asi puede verse cdmo la palabra “infihg@nificaba algo distinto para cada uno de
ellos. No obstante, simbolismo, romanticismo y eailismo son todos, aunque con destinos
literarios diferentes, herederos de los iluministéss herméticos.

Los poetas alemanes ahondaron quizd mucho masoquigahceses en el culto del
suefio y la evasion al mundo espiritual. En este,qasede mencionarse a Novalis, para quien
en los abismos del inconsciente estan todas laez&s de nuestra vida (Béguin 1978: 78). La
poesia y la palabra nos permiten descender a esamgidades. La realidad interior es la
presencia de un alma divina, como una analogidid invisible y visible, a la vez, en la
naturaleza. Considera que en los origenes fue gierfa revelacion de lo invisible por lo
sensible, pero la naturaleza no es ya para nosotiesjue un poema en desorden; toca al poeta
reunir los fragmentos dispersos y reconstituirdadad perdida. La mision de la poesia, pues,
para los romanticos alemanes es recrear el lenguajitivo, restituir la primera presencia de
las cosas. En este aspecto, Rimbaud manifiedthnersaison en enf@reocupaciones similares
siendo la lengua poética la clave para renovargjuaje que ha perdido su valor primigenio y
poder compartir con todos el universo reconstruiBara ello, el vocabulario debe ser
violentado, salir de la norma. Ademés, Rimbaud pnepa desregulacion de todos los sentidos
modificando una sensibilidad limitada de modo qaemita acercarse a la vision, es decir, se
trata del redescubrimiento de un universo mas dema Asimismo,Une saison en enfer
subraya la multiplicidad de las interpretacionesiffles y anuncia la voluntad de Mallarmé de
volver a dar vida al lenguaje.

El poeta Jean-Paul se veia a si mismo como untagpedade su yo actuante, estado
similar al del suefio por lo cual se vinculan porssmejanza el acto poético y la accion de
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sofiar. Jean-Paul pensaba que el suefio reuniaycigra constituyendo ambos la total
expresion de la dualidad de la existencia. Parad®aire, la realidad exterior se vincula
estrechamente con la vida interior del poeta cuamndmpen los sonidos musicales. Desde esta
concepcion que anticipa al surrealismo, el poetmriza el caos en visiones poéticas y se
constituye en el constructor de sus propios sudfgomusica tiene dos proyecciones: provocar
la imagineria onirica y sugerir visiones a la mente

El aspecto onirico de la vida psiquica esta presgggde el Primer Manifiesto de André
Breton. A partir de la definicion del surrealism® isscribe el mundo onirico. En efecto, en
parte de la definicion, Breton (1969) apunta a Aukxexpresion real del pensamiento y esto es
posible solo sin la intervencién reguladora de dadn. En su oposicion a toda actividad
regulada por la razon, el jefe del surrealismoapékuerio, a la infancia, a la imaginacion, a la
locura como fuentes del pensamiento poético.

La importancia de lo onirico para el movimientorsalista se evidencia en diversos
casos: el manifiesto de Louis Aragon, “Una ola defi®s”, la propuesta de Roger Vitral para
titulos de crénicas como “La moda es un suefio”, Vida es un suefio”. Por su parte, André
Breton relata cuatro suefios en la reviktdérature EIl relato de suefios y la escritura
automética permiten a los surrealistas no sélooabcimiento de si mismos sino también
vislumbrar nuevos paisajes y explorar los caminosté&mino de la escritura. Pero cabe
destacar que ya desde el Primer Manifiesto, Brefinma enérgicamente la urgencia y la
importancia de un examen sistematico del pensamienfrico puesto para confirmar la
orientacion cientifica del surrealismo. La conmadadigie quiere introducir Breton entonces en la
reflexion de su época, con las consideracionecaak! suefio es comparable, de hecho, a la
aportada por Freud en relacion con la concepcidlia denciencia que todavia predominaba a
fines del siglo XIX. Pero, indudablemente, lo mékeiesante que aporta Breton respecto del
suefio es que en éste todo parece posible para duéme, superando asi el individuo las
limitaciones de la existencia diaria. En este gdengxpresa:

Creo en la futura armonizacion de estos dos estadparentemente tan
contradictorios, que son el suefio y la realidadjrenespecie de realidad absoluta,
en una sobrerrealidad o surrealidad, si asi seddepllamar. (Cirlot 1995: 136)

La raiz onirica de las imagenes y metaforas emdsip de Olga Orozco la acercan al
surrealismo pero también la conviccién de hacdadgwopia vida un poema, de constituir a la
poesia en el eje de la existencia: “En realidadio tpodria ser un larguisimo poema
interrumpido por el cansancio, por la pereza ogbabstaculo insalvable” (Moscoso). También
puede decirse que la creencia firme en el poder gfitacia de la palabra poética la hacen
continuadora de la linea abierta por BaudelairmbRud, Mallarmé y el surrealismo, como asi
también el pronunciamiento entre el mundo de lo lpreamos “real” y el mundo invisible,
particularmente en poemas @antos a Berenigaledicados a su gata,

emisaria de una zona remota...
mas acé del recuerdo, mas alla del olvido. (168)

Los diversos planos de la realidad, particularmeote que escapan a nuestras
percepciones, pueden estar representados poglasdide las méascaras, de los espejos y los
suefios. En este Ultimo caso, pocas son las pasi@iga Orozco en que no esté presente el
mundo onirico. Asi en “Quienes rondan la niebld)(El yo poético se enfrenta con sus yo del
pasado: Son los seres que fui los que me agusedearnados en las figuras de la nifia que fue,
como la nifia de los suefios, con su tierno cansaleciotro cielo recién abandonado. El otro
cielo ¢no puede ser, acaso, otra dimension dalidad habitual? Asi podriamos encontrarnos
con la perspectiva del mundo onirico como otro @lde lo real. Otra forma de reaparicion del

! Se indican entre paréntesis los nimeros de pégiteedicion citada en la bibliografia.
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pasado puede verse en el poema “La abuela” doisdseles familiares del pasado que ya no
estan reaparecen por medio de los suefios:

De todos los que amaron ciertas edades suyagcgestos,

las mismas poblaciones con olor a leyenda,

no quedan mas que nombres a los que a veces veiena un suefio
cuando ella interroga con sus manos el apaciblems las

cosas

gque antafio recobrara de un larguisimo olvido. (13)

Los suefios evocan también gestos que, al repgtisee sofiados reiteradamente, dan
esperanza a la poetisa de sobrevivir al destinoldielo y la desaparicion:

...como si esos gestos repetidos a lo largo de syefios
desvelos,

guardaramos, también, la esperanzada imagen de todo
nuestros gestos,

su lejano destino. (“Lejos, desde mi colina”, 9)

Los objetos mas pequefios, aparentemente insigitdisale traen la evidencia de un
mundo inabordable del que le llegan sélo algunisb@d. Quizas, como le ocurre a Gérard de
Nerval, es un mundo donde vivié antes y que rearotraveés de los distantes mensajeros a
quienes dice haber amado bajo otro cielo. En esmpa subyace la idea de la trasmigracion de
las almas que vienen de un brumoso pais.

El suefio violento de la infancia guardado en la orearvuelve como vuelven los seres
escondidos en el recuerdo, lejanos y casi irredbles; parapetados detras de las puertas, otra
imagen frecuente en los poemas de Olga Orozcopuadas guardan tras de si un mundo
misterioso, desconocido: un dios olvidado, el sienla melancolia, un sagrario de suefios y de
polvo (20). Hay también puertas olvidadas porezhfio y que a veces regresan evocadas vaya a
saber por qué vientos de la memoria. Contra estirala desintegracion del ser por el tiempo,
los suefios se levantan porque son el tiempo gimpte el antes y después de la vida, esta
pequefia vida entre dos suefios (22). Ellos pertarsa® tiempo de la existencia y a un lugar
no-lugar donde los dias son recuerdo de algun g@2&ho

También los suefios son el arma contra la destruadé tiempo pues ellos estan
poblados por las imagenes de lo que fuimos, taotabsa que aun nos sobrevive! (32),
imagenes en un espejo empafado que refleja lostdgstostros que nos pertenecieron. Como
antiguos retratos, nuestro yo del pasado se alwtaa vidas que viven con nosotros y se
descubren de pronto en otra dimension: la vidadgiyior otros con nosotros, en nosotros, vida
de otros que no conocemos pero que estan en rasBtraGérard de Nerval las imagenes del
suefio corresponden a otra vida que se aleja deotadiciones de la vida cotidiana. Es una
peculiar existencia cuyas puertas se traspasarapeeder a otra forma de realidad: “Le Réve
est une seconde vie. Je n'ai pu percer sans fréesirportes d’ivoire ou de corne qui nous
séparent du monde invisible” (Nerval 1965: 219).

Olga Orozco manifiesta algo similar respecto deuarta que clausura o abre otra
dimension en “Retrato de la ausente” en que unatemdia humana parece prolongar su
presencia entre las cosas:

Acaso sea entonces su larga despedida,
entreabriendo esas puertas cuya clausura misneneass
viviendo...(36)

El suefio es también un conjuro contra el tiempa,forma de cristalizar la existencia
al menos en un instante perdurable:
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Un dia recogieron el indolente peso de su cuerpadeloo

por un suefio [...] y asi quedé labrada [...] derteoun coraz6n como una
nervadura [..] porque alli reina apenas la estduitacion de un momento
cumplido. (48)

Pero también tienen algo de lo abandonado, dedondado por el tiempo y la incuria
del pasado. Ellos parecen no escapar al aspeagjasiado de cuanto corroe el tiempo, parece
decirnos en “Carina” en que la poetisa se dirigaajoven abandonada y herida por la soledad
que le dejara el amado por quien ahora sélo pueds.INo sirve el arrepentimiento ni el
perdon:

Esos palidos hijos de los renunciamientos,

esos reyes con ojos de mendigos contando unas a®aad
el desvan raido de los suerios,

cuando todo ha caido

y la resignacion alza su canto en todos los exi(if)

En “Noica” (61) se repite la idea del suefio asaialdiempo. Este aparece animizado
con un rostro en el cual un suefio cualquiera ejitidtfosforescentes redes. La concepcion del
tiempo como destructor de todo es central en esten@ en que las metaforas se suceden para
dar cuenta de la precariedad de toda existencimedodia de polvo contra el vidrio, sombra
musgosa de los muros se convertira Noica.

Otra posibilidad poética del suefio es que puedelseromento Ultimo de felicidad,
antes del gran desengafio en que todo parece tenparaalguien que comienza a transitar el
camino del olvido y la locura como en “Miss Havistig64), personaje femenino d&randes
esperanzasle Charles Dickens. El personaje homonimo se uimteel traje de bodas solo para
recibir la cruel realidad:

Era la hora exacta en que alcanzaba la musica seaifito
cuando alguien cort6 con duro golpe las cuerdagirosas
del amor...(64)

Jorge Luis Borges en “Las ruinas circulares” presenun forastero que llega hasta el
recinto circular porque queria sofiar un hombre iysassuefia a si mismo ensefiando en el
anfiteatro a avidos alumnos, alumnos fantasmagiasepor su inquietud onirica. Finalmente,
con alivio y con terror, comprende que él tambignuwna apariencia, que otro estaba sofiando
(Borges 1956: 56). Esta idea borgeana de un daisounombre que nos esta sofiando a todos
esta presente en el poema “Lievens” (67), dedieddamuerte de una nifia, en que el yo poético
recomienda al personaje Charles Lievens que ne@iams en la nifia pues en nadie puede
morir ella ahora. Somos en otros, vivimos en elspenento de los otros por lo tanto no
morimos del todo. Sin embargo, es necesario quendg ir a los que han muerto. No la
detengas mas, le pide. También en “Desdoblamientodscara de todos” se repite esta idea en
los ultimos versos:

Despierto en cada suefio con el suefio con que Alguefia
el mundo.

Algo similar encontramos en “Andelprutz”’, nombrenerdo deCuentos de un sofiador
de Lord Dunsany, en este caso la idea del sueéasstiada a la del doble la cual aparece en
los versos:

Y yo sali de mi siendo yo y siendo ajena lo misme las sombras. (69)
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Quizas es la muerte la que desdobla al personagjedio de la muerte, como en
“Lievens” ¢Qué puede profanar un suefio sin or@ulm guarddis mas que piedras sobre
piedras en honor de mi muerte. Se reitera la figerka puerta cuando se pregunta dénde esta la
llave, donde la puerta que abre al nuevo nacimiento

En “Olga Orozco” (77), ultimo poema de “Las muettedbran fuerza las figuras del
suefio y el espejo. En esta poesia, el yo poétidesgde ante la cercania de la muerte. Al igual
que en el poema anterior, la imagen del otro, dpiprimagen del espejo, se puede encontrar en
los siguientes versos:

aun labra la desdicha en el rostro de aquella gjbeiscaba
en mi igual que en un espejo de sonrientes praderas

y a la que tu veras extrafiamente ajena:

mi propia aparecida condenada a mi forma de estelonu
[...] No. Esta muerte no tiene descanso ni granfleka
Pero debo seguir muriendo hasta tu muerte

Porque soy tu testigo ante una ley mas honda yoswsa
Que los cambiantes suefios...

Acaso esa otra a la que habla es ella misma, caddemuna apariencia, tan ajena a si
misma como la imagen de otra que se buscaba etoetia en un espejo.

En “Los juegos peligrosos” contintdan las imagemrdsrentes al suefio y al espejo pero
ahora vinculados a la magia la cual se manifiegacionada con la adivinacion, el
conocimiento del futuro, posible pero vedado, pergartenece a otra dimension: su luz es de
otro reino. El destino estd en manos del Cubilagemecha los dados sobre la mesa y la partida
es un osario de suefios donde vaga el fantasmangel gue nunca muere (86). Esta vez el
suefio se halla relacionado con el destino humassiind-rueda que no cesa de girar durante
nuestra vida, destino metaforizado en el juegoailges, personificado en la figura de la Muerte
hilandera, Parca moderna que teje grandes telafafias lirico recomienda al tu cuidarse sobre
todo del amor, que es quien se queda y se anumeciarnenazas de dolor, lagrimas y luto. Asi
es como en el poema siguiente “No hay puertas”, @0dmor da su fruto: la soledad que es
cuanto el amado le ha dejado:

La dejaste a mis puertas como quien abandona &dém@ de un reino del que
nadie sale y al que jamds se vuelve. Esa soledatbgor ella la ha visto en muchos
enamorados que llevan mascaras o se ha hecho gigativata de borrar ese adiés
que escribiste con sangre de mis suefios en todos

los cristales

para que hiera todo cuanto miro. La soledad cagtesella en esa despedida.

En “Repeticién de un suefio” (93), el yo lirico s arrojado a un mas all4 tras una
Unica puerta hasta entrar en la noche en que akestadr asume las apariencias del suefio, lugar
del miedo y de la oscuridad donde alcanza la soddextranjera en la niebla.

Alli él la espera hasta un lugar que ahora eslawig#io que se pierde conmigo
y nadie sabe.

Ese lugar es una carcel de espejos donde pienderstidad, ya que en el Gltimo verso
expresa:

Aunque nada me diga al despertar que yo sea yoanism

Sin duda, esa carcel de espejos donde se diluy® eds una imagen mas de la
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fragmentacion del sujeto que es evidente tambiérl poema siguiente “Para ser otra” (94). En
este poema, el yo poético se retrotrae al tiempguerias plantas exhalan un veneno semejante
al del suefio de un pais donde no estuvo nuncap@labras como olvido, nunca, prepara la
expresion del propio destierro porque —dice— mli@xdsta conmigo. Es un yo que ya no se
reconoce a si mismo, un yo que esta en fuga dessiary que hurga en su memoria para
buscar retazos del pasado, donde se esconden snigvelaciones encubiertas con ropones de
hiedra, entre restos / de espejos. La parte déssiamque no duerme, que escarba los recuerdos
la lleva asi a su descentramiento pleno: Ya sayaagemi. Con ella emigra el mundo entero y se
ve tan ajena que finaliza preguntandose quién es.

Este yo fragmentado llega a su mayor sugerenciel @oema “Entre perro y lobo”
(110) que comienza:

Me clausuran en mi.
Me dividen en dos.
[...] Me recortan después con las tijeras de lagtiés...

Pasa asi de perro a lobo y como uno de ellos,a®éliesecitos de tantos suefios
muertos. Ha perdido su identidad incluso de anpuak cuando roe lo hace desde debajo de su
mascara. Junto con la desintegracion del yo llegaoledad: ¢Quién defiende mi bastion
solitario en el desierto, la sdbana del suefioZzésise otro animal quien muerde en ella, quien
roe sus labios desde sus propios dientes. En ehgaeguiente, “Sol en piscis” (112) la
fragmentacion del yo aparece asociada al suefig ynkscaras. Se dirige a si misma como
heroina de miserias, amenazada por la desintegrdeiéu ser:

...no te detengas,

mientras arde a lo lejos la galeria de las apaeenc

las mascaras del suefio que labraste sobre ciegesasopara
poder vivir.

El yo poético estd amenazado de destruccion y nedepupermanecer inmovil,
amenazado de espacios fantasmales,

los espejismos de un perdido pais anunciado regio

y la sed,

el miedo y la nostalgia,

y el insaciable tiempo que llevamos de migraciomégracion...

Solo puede trasmigrar de mascara en mascara, aedodugar. Por eso no encontrara
espejo de oro que refleje flores de otros mundbgoEe despedaza en yo posibles pasados y
futuros, a ese que ya fui o al qgue no he sido Enyestros mundos.

En otros poemas se repite la idea de la desiniégrdel yo que lleva a la soledad pero
el yo poético encuentra una salida a través deatfiany es este mundo de la hechiceria el que
puede enfrentarla pues se adivina el pasado, sellpensamiento, se bebe un elixir que
transforma los suefios...con la sangre convertida&ulo (122). También la multiplicidad del
yo aparece figurada a través de la mascara, corfidemaioblamiento en mascara de todos” en
que el interior es un abanico de rostros:

Desde adentro de todos no hay mas que una morgdarba
friso de mascaras...

Se pregunta quién se levanta en ella; no son nosbre ni sus manos: abro con otras
manos, miro desde otros ojos. Todo hombre es el &srla version de un Gran Rey herido en
su costado. Esta fragmentacién del yo tiene unambitn césmica, divina: Es vispera de Dios.
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Esta uniendo en nosotros sus pedazos.

Continda con esta idea en “Mis bestias” (134) ddiodeyo asumen la forma de una
multiplicidad de bestezuelas en sofocante asamliifas son sus visceras, su naturaleza
interior, son sus conjurados en los que no puedsapesin volverse ellos, idea que se refuerza
en “Lamento de Jonas” (132) cuando dice soy miiproghén. Pero en este ultimo poema hay
algo mas: la dimension césmica del mundo inteniar gmbién aparece en “Desdoblamiento en
mascaras de todos”, concepcion fundamental enreamticismo aleman que constituye la
reaccion contra la autosuficiencia del hombrei&ds. Los hermanos Schlegel y Novalis, entre
otros, tenian como objetivo bucear, por medio detismiento, en la totalidad, el absoluto que la
razoén no alcanzaba. Para Novalis, el Universo éedmdinamico de naturaleza espiritual. Sélo
el poeta es capaz de aprehender la fuerza espgitedo mueve. Por eso el poeta es un vidente,
el que ve la totalidad de lo real, un mago quien,goetizar, engendra dichten ist zeuges y
un sacerdote, porque esta transformacion que s#uggopor obra de la poesia es una
divinizacion (Novalis 1975). En el poema de Oro4dcamento de Jon&s”, el fondo del yo lirico
es una noche cerrada donde vienen a dar todospefisgnos de la noche, / unas aguas absortas
donde moja sus pies la esfinge de otro mundo. iYeattuentra fragmentos, restos, vestigios y
también a los otros:

Alguien simula un foso entre el suefio y la piebpgue
me deslice hasta el ultimo abismo de los otros
0 me induce a escarbar debajo de mi sombra.

El yo lirico asume a veces la figura baudelaired@da cabellera que manifiesta lo
oculto del yo poético pues ella es una metamorfiei®iechizo interior, la indolente enviada de
otro mundo, vampiro en la profunda garganta deslesios (142). La cabellera puede alcanzar
dimensiones monstruosas y cubrirlo todo, amenaziutlesso con un acoso inesperado como el
bosque de Birnam porque sus hebras son segregadasppesia.

Quiz& el poema que mas profundamente dice acerta wedad césmica es “Animal
que respira” donde predomina la idea de la comuoam todo el universo. Universo y yo
poético comparten el ritmo de la respiracién coéamic.nos expandemos y contraemos, el
universo y yo. Lo absorbo hacia mi lado en el amukxhalo en un depdésito de brumas y lo
vuelvo a aspirar. El universo y el yo poético sanamimal cosmico que respira al unisono.
Ambos estan en mutua transfusion. Los suefiosvarila sentirse parte de ese ser universal:

...y en mis suefios husmea interminablemente un hdeidxestia.

Finalmente, no es posible olvidar la similitud émgamiento poético respecto de la idea
de la respiracion cosmica y la unidad del univensive Olga Orozco y quien sostiene también
una mirada surrealista: Julio Cortazar. Em vuelta al dia en ochenta mundsastiene la
indivisibilidad entre lo vital y el acto de escrilyila aspiracién a que el viaje desde el extexior
nuestro propio yo nos lleve a una renovaciéon hustiaai

Aludo a un sentimiento de sustancialidad que escribir y respirar (en el sentido
indio de la respiracion como flujo y reflujo delr seiversal) no sean dos ritmos
diferentes. (1967: 9)

Como los eléatas, como San Agustin, Novalis piésiute el mundo de adentro es
la ruta inevitable para llegar de verdad al munxtereor y descubrir que los dos
seran uno cuando sélo cuando la alquimia de egedéaun hombre nuevo, el gran
reconciliado. (1967: 207)



Orbis Tertius 2008, XIII (14)

BIBLIOGRAFIA

BALAKIAN , Anna (1969)El movimiento simbolistaVladrid, Guadarrama.
BEGUIN, Albert (1978) El alma romantica y el suefibladrid, FCE.

BORGES Jorge Luis (1956¥icciones,Buenos Aires, Emecé.

BRETON, André (1969)Manifiestos del surrealismdjadrid, Guadarrama.
CIRLOT, Lourdes (1995)Primeras vanguardias artisticaBarcelona, Labor.
CORTAZAR, Julio (1967)La vuelta al dia en ochenta mundb&xico, Siglo XXI.
Moscosq Myriam. La puerta que no abriste.

NERVAL, Gérard de (1965).es filles du feuRaris,Le livre de poche.

NoVALIS (1975).Himnos a la nocheMadrid, Nacional.

ORozcCQ, Olga (2005)0bra poética-OrozcoBuenos Aires, Corregidor.



