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“Y la nifa que yo era no sabia entonces que esa prematura disciplina de esculpir paulatinamente
los objetos y de esculpirlos en la superficie del papel por sustraccion de blanco y saturacion de
color, de gravitar sobre las cosas como si se las forjara a cada instante, podia ser la perdicion, es
decir la pérdida de la realidad y la inmersion en la pura letra-lapida (...)"

Mercado, Tununa. La madriguera, Bs. As., Tusquets, 1996. p.p. 84-85.

La novela autobiografica La madriguera (1996) de Tununa Mercado, no se escribe
desde la credulidad ingenua con que muchos productores culturales practicaron el género
autobiografico, ateniéndose a su caracter supuestamente mimético y referencial. Por el
contrario, Mercado, avisada del caracter construido y ficcional, ante todo de poiesis mas
que de mimesis, de todo discurso narrativo (incluso el autobiografico), sostiene: “La nifa
que yo era entonces, o mejor dicho la nifia que ahora creo haber sido, o mejor dicho la
nifia que hago desde este yo que soy ahora (...)".(1) Esta desconfianza en el género
propia de quien no se fia de si misma como fuente de informacién cierta bajo la forma del
recuerdo, que pone bajo sospecha su propia subjetividad, atenta a sus trampas
naturalizadoras y deformantes, es ante todo un gesto de honestidad y de desamparo, que
delimita la orfandad de quien se mueve entre signos.

Cuando Mercado publica este libro por primera vez, en mayo de 1996, tenia sobre
sus espaldas una breve pero prestigiosa trayectoria como narradora, ensayista, periodista
y traductora del idioma francés. Habia publicado en 1967 Celebrar al mujer como a una
pascua, que merecié una mencion en el concurso Casa de las Américas de Cuba.
Después de casi veinte afos de silencio literario, da a conocer en 1988 su notable libros
de relatos Canon de alcoba, reconocido con el Premio Boris Vian de ese ano. Este libro,
sutil y complejo, encauza en un plasma estrictamente discursivo el universo de lo libidinal,
bajo la forma de narraciones de encuentros eréticos entre sujetos, amantes y amadas

que exploran las formas de percibir la alteridad, a través del tacto y el contacto, pero
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también a través de sus formas de simbolizacién. Dos afios mas tarde, en 1990 publica
En estado de memoria, un libro de relatos autobiograficos basicamente centrados en la
experiencia dolorosa de sus exilios (uno mas breve, en Francia, y otro muy extenso en
México). Por ultimo, en 1994, da a conocer La letra de lo minimo, un libro de textos
miscelaneos, muchos de ellos escritos “por demanda de circunstancia”, intervenciones
publicas para ser leidas en ocasion de eventos politicos o culturales en los que la
escritora participo: la presentacién de un libro, la inauguracion de una muestra o catalogo
de artes plasticas, articulos para la prensa grafica, discursos...

La hipotesis que nos proponemos demostrar es que Tununa Mercado, cuando
redacta esta novela, elabora una suerte de respuesta cultural al menemismo imperante
(cuya legitimidad civica encubria una profunda trama de corrupcion, despilfarro y traicion
a los intereses de la nacion) bajo la forma de una evocacién de su infancia y de la
persecucion politica de su familia, opositora al régimen de Juan Domingo Perén. De este
modo, La madriguera se constituye en un modo de réplica literaria (Avellaneda, 1983) al
gobierno fuertemente personalista de Carlos Saul Menem, el cual la narradora de origen
cordobés repudiaba. Mediante una operacion tipicamente sustitutoria, desplazada, se
enuncia al peronismo de la década del cuarenta y del cincuenta como referente narrativo,
pero se alude connotativamente a otro referente, el contemporaneo del menemismo. La
autora, de reconocida prédica antimenemista, parece proponerse historiar los
antecedentes absolutistas y de intolerancia politica presentes en esa prehistoria de su
vida y de su pais, en las cuales el movimiento peronista tenia una notable gravitacion.
Asimismo, el hecho de que la enunciacion memorativa se realice desde un sujeto mujer,
importa una suerte de critica e impugnacion al sujeto enunciador por antonomasia de la
autobiografia de la modernidad: el masculino. Al respecto sostiene la investigadora Eva
Klein que “El género autobiografico, en sus origenes -Europa, s.XVI-, se concibe como
una narracion en torno a un sujeto masculino. Es un género afin a la ideologia patriarcal,
caracteristica por la cual, en algunos casos se le vio como discurso ‘falocéntrico’.(2) En
este sentido, el sujeto construido por Tununa Mercado en sus textos autobiograficos (no
s6lo en La madriguera) no es un sujeto monolitico, organico, sino facetado, con fisuras:
“un sujeto no hegemodnico que al entrar en el terreno autobiografico lo transforma y
muestra conciencia de multiplicidad de valores que funcionan simultaneamente, sin la
necesidad de jerarquizaciones”.(3) Es esta idea de ausencia de rangos y jerarquias

verticalistas en el sujeto femenino lo que lo vuelve, quizas, mas desvalido pero, también,



Trabajos y Comunicaciones, 2004-2005 (30-31). ISSN 2346-8971.

mas poroso y menos constrefido a ritualizaciones y protocolos sociales propios de la
masculinidad.

Andrés Avellaneda, en su libro El habla de la ideologia. Modos de réplica literaria
en la Argentina contemporanea (1983) estudia un corpus de textos de autores argentinos
ligados sobre todo a sectores opositores al peronismo (algunos de ellos de origen
“patricio” y otros de las capas medias) y analiza como estos autores (Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares, Julio Cortazar, Ezequiel Martinez Estrada, Enrique Anderson
Imbert, entre otros) construyeron mas que una respuesta politica explicita al régimen
peronista, una respuesta ante todo cultural, que él denomina “modo de réplica literaria”.
Los “modos de réplica literaria (una muestra avanzada y muchas veces exclusiva, de
determinadas respuestas culturales) parece depender de un previo equipamiento tanto
ideolégico como expresivo. Son los fendmenos histéricos de alto voltaje, como el
peronismo en la Argentina, los que ponen en movimiento existencias conceptuales y
retdricas almacenadas de antemano, que de otro modo permanecen o siguen diferentes
cursos de desarrollo posible”.(4) Si bien, lo sabemos, peronismo y menemismo no
constituyen dos sistemas politicos similares, responden no obstante a un mismo aparato
y a una adhesion fundada en los mismos marcos de referencia histéricos y en idénticos
lideres carismaticos fundantes de su configuracién identitaria. Asi como Domingo
Faustino Sarmiento, en el Facundo (1845) invoca a Facundo Quiroga para impugnar la
politica de Rosas, mas recientemente Tomas Eloy Martinez invoco a la figura de Eva
Perén (Santa Evita, 1995) para nombrar y explicar mediante esa operacion tipicamente
metonimica al menemismo. Tununa Mercado hizo lo propio a través de una estrategia
lateral: nombrd su origen de escritora para aludir a su condicion actual de autora édita y
consagrada; nombré el peronismo para aludir al menemismo.

Tanto el gobierno de Perdn como el menemismo tuvieron en comun una fuerte
puesta en escena en el orden de la politica de elementos propios del mundo del
espectaculo (Sarlo, 2003). Esta espectacularizacion de la politica, sin duda ligada al
nacimiento de la cultura de masas, tuvo que ver también con el hecho de que algunos de
los protagonistas de la dirigencia estuvieran ligados al mundo del espectaculo. Tal es el
caso de Eva Perdn, quien fuera actriz e interviniera en peliculas y radioteatros de la
industria cultural de la época. Lo que en el peronismo fue espectacularizacion en el
menemismo fue farandulizacion (Feinmann, 1994). En ambos casos, sin embargo, se
produce una suerte de estatizacion del fendmeno espectacular, y de estetizacion de la

politica, donde el carisma del orden del ascendiente partidario se mezcla con el del
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emanado de una imagen construida estratégicamente a través de intervenciones publicas
en los medios de comunicacion, de una semiologia del vestido y el maquillaje, de la voz,
y de una permanente interpelacion a las masas bajo la forma de la invitacién a la
adoracién. Todo lo contrario de ello acontece en La madriguera. La politica opositora al
peronismo se ejerce a través del pensamiento especulativo, de argumentos fuertemente
fundamentados, de intercambio y duelo verbal, pero sobre todo, de una articulacién del
liderazgo fundada en el orden del pensamiento y no en la imagen estetizada de los
medios masivos. La imagen publica es vista con cierto pudor, como si atentara contra el
decoro. Y hasta algun gesto espectacular del padre de la autora/narradora tiene mas un
caracter de protesta que de incitacion a la admiracion de sus seguidores.

Al estar presentada como una narracion de corte autobiografico, la fuente a la que
se apela como argumento de autoridad, es la de la experiencia vivida, bajo la forma del
recuerdo en primera persona o la memoracion subjetiva. Pero ¢ qué es escribir “en estado
de memoria”, como sostiene la narradora? “Escribir ‘en estado de memoria’ o ‘escribir la
memoria’ era un acto melancélico, determinado en consecuencia por la muerte, hacedor
de muerte y mas muerte en cada una de sus busquedas de la estampa perdida y, aun
mas, que el texto se imprimia como recordatorio, in memorian, como memento mori.(5)
Escribir la memoria es, entonces, sacudir un tejido necrosado para incitarlo a decir su
verdad (asi sea subjetiva), recurrir a aquello que ha sido suprimido de la vida, bajo la
forma de muerte, olvido, liquidacién o asesinato (el Tanatos), para resucitarlo. Esta tipica
operacion inspiradora (de quien insufla vida o respiracion a un muerto) implica ante todo
duelo, nostalgia, experiencia de la pérdida porque en el acto de recordar se evidencia la
muerte indefectible del objeto o el suceso evocado. Es lo que Paul de Man denomina la
prosopopeya: figura de figuras de la retérica que consiste en dar la voz a los difuntos,
reponer un sustrato discursivo en un vacio o una eliminacion.

En esta presencia constante de la muerte, se observan prefiguraciones de lo que
acontecera o tendra lugar mas adelante en nuestro pais. La historia real de la
desaparicion de una nifa cordobesa, Marta Stutz (de la promocién de Mercado), que sale
de su casa una mafiana a comprar una revista y no regresa, es invocada como sintoma o
metafora anticipatorios de las desapariciones sistematicas (bajo la forma de secuestros,
homicidios, tachaduras, listas negras, censuras: todas variantes de la supresién y la
violencia) que tendran lugar en la Republica Argentina durante la dictadura militar de
1976-1983 pero que ya antes habia instalado la Alianza Anticomunista Argentina

(conocida como Triple A). Los familiares de Martita Stutz recorreran las costas del mar
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(donde les han asegurado esta su paradero), rastrillando las orillas del mar como afos
mas tarde lo haran los padres de desaparecidos o testigos ocasionales (recordemos los
famosos “vuelos de la muerte” de la dictadura militar argentina, que concluian en el arribo
por flotacién de los cadaveres a las playas del Océano Atlantico). Desaparicién, viudez,
luto, busquedas desesperadas de familiares, angustia de los deudos, seran sememas
que La madriguera activara como significantes que articulan una arqueologia de la
violencia en nuestro pais y que en los distintos estratos de la memoria colectiva pueden y
deben ser recuperados como una forma de alerta, de restitucion a los deudos de la
identidad perdida de sus seres queridos.

Como toda narracién del origen, La madriguera se organiza se través de una serie
de escenas de caracter mitico, sobre todo de orden familiar, en las cuales se inscribe la
propia identidad bajo la forma de relatos. Esa forma organizativa de la subjetividad, no
obstante, sera interrogada y problematizada una y otra vez por la autora/narradora. Hay
un establecimiento de la topografia (de Cérdoba y de su casa paterna) en la cual los
espacios estan asignados a personas o actividades. Hay un “espacio de madre” y un
“‘espacio de padre”. Hay una zona de la casa llamada “de la cultura”, su parte delantera,
en la que yace almacenado el patrimonio cultural de los Mercado, y en la que se funda el
caracter letrado y laico de esa comunidad familiar.

Mas que un alarde de prosapia (lo que seria un lugar comun patricio que Mercado
esta atenta a no repetir como un tic de clase bobo, previsible y vulgar) Tununa Mercado
en su novela instaura una genealogia ligada al universo de la instruccion y el progresismo
politicos, contrastandolos con actitudes anti intelectuales, pragmaticas, corporativistas, y
vinculadas sobre todo a la intolerancia politica y la persecucion del disidente por parte del
gobierno peronista. Por otro lado, el texto denuncia el caracter estatal de la propaganda
politica, instaurada en centros educativos y otras instituciones asociadas a la
socializacion y dadoras de devocion cultural (Bourdieu, 2003). Al respecto sefala
Mercado: “Una (de las medidas) fue la implantacion de clases de folclore en las escuelas,
la ensenanza religiosa obligatoria en el primer periodo, la imposicion de textos de lectura
imbuidos de la llamada ‘doctrina peronista’, la exaltacion del deporte, y otros cultos
nacionalistas y populistas que mis padres rechazaban con energia, una de cuyas
manifestaciones era la marcha o himno al trabajo (...)".(6)

Como receptaculos y nutrientes de ese universo letrado estan sobre todo las
bibliotecas, republicanas, ante todo literarias y humanistas, con largos catalogos donde

se las describe y donde se reconstruye un canon: un horizonte estético-ideoldgico propio
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de la familia en la que Mercado se crid, atravesada por consignas politicas y estéticas de
corte progresista. Hay también recurrentes escenas de lectura (Molloy, 1996) y escenas
de escritura, letras a través de las cuales la autora erige la propia, que en un tipico gesto
de estructura en abismo, escribe su escritura o enuncia su enunciacion. Por ultimo, hay
un maestro particular de inglés, amigo de sus padres y perseguido politico boliviano que
busca asilo en Cérdoba y que comparte el ideario ideoldgico de los padres de Mercado.
José Antonio Sarmiento, vinculado a una forma de inteligir el mundo propia del orden de
lo poético o de lo literario, sera quien oficie de introductor en una serie de saberes,
practicas y nuevas formas de percibir y nombrar el mundo, que sera determinante para la
vocacion de escritora posterior de la autora/narradora. Este maestro, homénimo del
procer argentino, con resonancias ligadas al campo semantico de la civilizacion desde su
carga fonica, significante, y desde su correspondiente significado asociado de instruccion,
es quien acercara a la nifia a la lengua inglesa, sus clasicos, su tradicién culta y letrada.
Sera quien la libere de la trampa del monolinglismo, unico universo semiotico en el que
Mercado se movia con soltura y aparente tranquilidad hasta ese momento. El don de una
segunda lengua vendra acompanado de una especial sensibilidad hacia ciertas zonas de
la experiencia, ligadas al lenguaje y las distintas particularidades del decir y el hablar, en
especial en Coérdoba. Este maestro particular, cuya vida privada provoca toda suerte de
fantasias en la nifia, que desata el descubrimiento de su propio deseo bajo la apariencia
de ser “lo Otro”, el vardn, sera quien introduzca a la narradora en el goce de la palabra,
de la contemplacion, en la incitacion a la perplejidad y el riesgo de la creacion, lo que
Roland Barthes llamé el Eros del lenguaje, su faceta sensible e incitante.

Pero la asociacién inmediata con el précer argentino, que dejara sentada la
dicotomia sémica mas socorrida durante el siglo XIX y parte del XX, no es azarosa. Lo
que Mercado viene a descubrir en ese aprendizaje que narra La madriguera es el arduo
despertar a la politica y a la poética. A la politica partidaria, en la cual su padre, como
figura publica opositora, se ve envuelto (incluso en escandalos y actitudes agitadoras,
respuestas inevitables de un librepensador al orden represivo y doctrinario del peronismo)
y el despertar a la pasion sensible del lenguaje: su cadencia fénica, su fisica, su riesgo,
su libertad, su erotismo. Esta sensacion de extranamiento ante lo real sera constante a lo
largo de texto, y facultara para una nueva percepcion de acercamiento al universo
sensible y la propia identidad. Al respecto senala Alberto Giordano, “(...) en los textos de
Tununa Mercado lo intimo y lo colectivo se comunican inmediatamente, el ‘escribir para

)

si’, en actitud precomunicativa tiene como resultado ‘una inteligibilidad publica™.(7) Y
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agrega Giordano mas adelante: “Toda busqueda literaria se define por una paradoja en la
que se cifra su acontecer. La que corresponde a la literatura de Tununa Mercado es la de
volverse mas intensamente politica cuanto mas radical es en ella la exploracién de la
intimidad”.(8) Como vemos, poética y politica son en Mercado dos caras de un proceso
bifronte, donde las huellas de lo publico quedan inscriptas en las tramas de la mas
secreta intimidad. Si no se asiste al orden de lo politico sino en la experiencia de la
intimidad, se buscara entonces delimitar un horizonte donde lo privado o lo personal,
como lo demostro la estudiosa norteamericana Kate Millet, es politico.

Frente a la visibilidad de un padre legislador, se registra la invisibilidad, por
contraste, de la hija, que por ser la segunda de tres hermanos (“la del medio”) es mas
invisible aun, protegida detras de los dos hitos que la circundan. Sefala Mercado al
respecto: “Habia, pues, plegamientos diversos en la condicion de mediania; ser del medio
era estar en una meseta, en un peién lanzado sobre el vacio desafiando los vértigos del
cielo y del abismo, un estado de purgatorio en el que el alma se entibiaba apenas con el
fuego y nunca llegaba a enfriarse con el hielo”.(9) Ser del medio, como ser del Interior,
como ser escritora, como ser mujer, es no estar condenada ni salvada, estar confinada a
un promedio que produce desazdén. De alguna manera, pertenecer a la condicién de
invisibilidad, de recato, pero también de cierto riesgo y conflicto producto del habitar entre
dos, entre los que se debe mediar y con los que se debe negociar para existir.

La novela narra con detalles el episodio (que tal vez sea el colmo de violencia y
exabrupto en un texto medido por la moderacién y el tono contemplativo intimista) en el
cual el padre de la narradora, legislador provincial, hace astillas su banca debido a que
no se le da la palabra en una sesion. Un legislador al que se le niega la palabra es como
decir un oximoron: alguien que no puede ser lo que es 0 que es lo que no debe ser. Tal
vez sea ese sentido de injusticia y de contradiccion el que lleva a su padre a
experimentar la ira, perder los estribos y cometer ese acto explosivo en el que exterioriza
su rabia como sintoma. A partir de ese momento el padre de Mercado es desaforado, en
el doble sentido de la palabra: pierde sus fueros y es recluido en una carcel. Su familia
inmediata padecera persecucion y pasara mediante una actividad propagadora y
proliferante a una instancia publica que la volvera visible en un contexto de invisibilidad
previa. Silvia Sigal y Eliseo Verdn, en su conocido libro Peron o muerte (1986), han
estudiado la construccién de la alteridad en la discursividad peronista. Al respecto
afirman: “Siendo la posicién de Perén la posicién de la Patria, el lugar del Otro es el lugar

de la anti-Patria (...). A lo largo de la Historia del peronismo, Perdn utilizara distintos
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epitetos para designar a sus enemigos (...). Pero la naturaleza descentrada, por asi
decirlo, de la posicion del Otro, aparece como una caracteristica estructural que no
variara jamas.(10) El lugar del padre de Mercado es en el relato del Estado el lugar del
Otro, por consiguiente de aquello cuya identidad es excluida de la patria y, por lo tanto,
de la comunidad. Ello, sin duda, habra generado en la nifia que la autora/narradora era
entonces una suerte de fascinacion a la vez que un conflicto de identidad y pertenencia,
una exclusion producto de una distincion..

Tununa Mercado refiere la presencia de “pesquisas” y el allanamiento de su casa
por parte de las fuerzas de seguridad. Al respecto senala: “;Como se enfrentaba la
invasion de nuestro territorio? Hubo una vez un allanamiento, y pese a que mi madre
exigié la orden del juez para dejarlos pasar, los cuatro hombres cuadrangulares entraron
a los cuartos delanteros de la casa, la que llamé zona de la ‘cultura’, y con caras
cuadradas y manos anchas se agacharon o se irguieron para escoger el ultimo libro del
estante. Nosotros estabamos alli, temblorosos, viendo cémo mi madre ejercia, acaso por
ultima vez -si se tiene en cuenta lo que paso en los setenta- su derecho a la altaneria
para dar respuesta a la ‘bastedad’ de esos servicios de orden publico (...).(11) Y mas
adelante agrega: “Recuerdo una frase brutal y amenazante de mi madre, mas fuerte aidn
que el autoritarismo criollo que esgrimian los policias de civil: ‘algun dia les vamos a
hacer leer esos libros colgados de los pies’, anhelando ella un derrumbe del peronismo
definitivo, en las horcas de la historia, apostando a la proverbial caida de dictadores a
usanza del siglo (...)".(12) Estas dilatadas citas, son interesantes en mas de un sentido,
por lo que dejan entrever sobre cdmo era experimentada esa intrusion en la vida privada
de los ciudadanos: un avasallamiento de los derechos civicos. Por otro lado, nétese el
semema de la invasion (mencionado por Andrés Avellaneda como recurrente en los
escritores de la época peronista, el caso paradigmatico seria “Casa tomada” de Julio
Cortazar) para definir la experiencia de la irrupcion de sujetos iletrados y persecutorios en
un ambito culto, como también la irrupcién de nuevas formaciones sociales en el pais,
que lograban la visibilidad publica acompafadas de un discurso altamente reivindicativo.
Por ultimo, la frase de la madre de Mercado, atribuye el exabrupto también a una figura
femenina, como si la violencia, esta vez la simbdlica, pudiera también ser también
atributo de la mujer, incluso de un modo desmedido, tan desmedido como esa invasién
compulsiva no sélo a un hogar sino a la “zona de la cultura”, metafora ultima del asalto a
los valores del pensamiento especulativo y humanista. La madre de Mercado, insumisa,

rebelde al atropello, es la que replica (recordar la nocién de Avellaneda) con un gesto que
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devuelve especularmente la intrusion agresiva con otro enunciado peyorativo. La mujer
puede tomar la palabra, puede defenderse, puede incluso herir a quienes la invaden y
quienes se entrometen con sus seres queridos y sus bienes, asi como su ideologia. Esta
actitud polémica de la madre (“polemés” en griego antiguo significa “guerra,
enfrentamiento”), constituye el gesto identificatorio en el que la hija se mirara
especularmente no sdlo durante las dictaduras sino durante el menemismo, una actitud
basicamente condenatoria mediatizada a través de formas de simbolizacion. En este
sentido, la mujer combativa o guerrera, si bien no es un lugar simbédlico que Mercado
vaya a emular, si en cambio es un lugar que reivindicara como valioso para la mujer en la
sociedad.

El caracter combativo del padre de Mercado, su personalidad carismatica, se
recorta, por contraste con la de la nifia, enteca, delgada, débil. Esta referencia a las
magnitudes hiperbdlicas (por aumento, en el caso del padre; por disminucion, en el caso
de su hija) no hace sino subrayar aun los términos de la evocacion: marcada bajo el signo
de las idealizacion, cara deformante del recuerdo que agiganta o empequefiece. El
caracter combativo del padre y de la madre se perpetia en el de la hija a través del
mandato letrado de la escritura politica, mas politica cuanto mas poética. Se escribira
combativamente, no se vivira la instancia publica de la politica sino bajo la mascara
discursiva (y performativa) de la escritura.

Asi como en el texto hay una pareja publica de valencia negativa (Juan Domingo
Perén y Eva Duarte), en el texto hay también otra pareja de valencia positiva que actia y
milita en la politica y también mantiene una relacidon conyugal: la madre y el padre de
Mercado. Carismaticos ambos, politicos ambos: adversarios de la pareja famosa. La
politica se articula como un sistema de alianzas entre las parejas, que se juega también
en las alcobas, se prosigue por otros medios en el seno de la institucién conyugal
humana, no se abandona en el agora o el mitin.

Por ultimo, quisiera hacer alusién a una escena que condensa, a mi juicio, la alta
carga politica de La madriguera en un instante. Se trata de un dia en que la autora va con
su padre y su hermana al cine a ver Sunset Boulevard. Refiere Mercado: “(...) cuando
apenas habia empezado aparecioé un anuncio en la pantalla que, siendo muy exacto en la
hora y en los minutos, en lugar de decir que Eva Perdon habia muerto, se diluia en un
eufemismo, declarando que era inmortal, negando por lo tanto el hecho de su muerte. A
las veinte y veinticinco ella habia entrado en la inmortalidad y esa indicacion tan precisa,

para entrar en una muerte hipostasiada, la inmortalidad, se torné cotidiana. Todos los
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anocheceres durante afios y afios se oia por la radio una sefial y después una voz que
decia: ‘Veinte y veinticinco, hora en que Eva Perén entré en la inmortalidad” (...).(13)
Este fragmento sintetiza el efecto perturbador que tuvo en la nifia narradora una muerte
publica, asi como denuncia al mismo tiempo la estrecha trama entre propaganda politica,
medios de masas, Estado y la construccion de la muerte como relato estatal
melodramatico.

José Javier Maristany (1999) ha estudiado el modo como durante la dictadura
militar argentina de 1976-1983 emand del gobierno un relato estatal que procuraba
instalar, bajo la forma de una doxa, una version altamente ficcional de los sucesos
politicos que acontecian en el pais. Durante el gobierno de Perén, se produjo la
imposicién, disefiados bajo la forma de libros de texto de caracter autobiografico, una
version hagiografica e idilica, de la vida de los mandatarios. En especial, nos referimos,
claro esta, a la instauracion del libro La razén de mi vida (1951) como texto de lectura
obligatoria en el sistema escolar. Si de lo que habla La madriguera es de un origen
privado, el de una escritora y productora cultural, también es licito afirmar que historiza y
vuelve inteligible bajo la forma de un relato (opositor) el otro relato publico. En este y
otros sentidos La madriguera es la contraparte textual de La razén de mi vida(1951), su
rival y antagonista. Con un registro denso, dislocando las premisas racionales del
“sentido comun”, hiperproblematizando categorias de percepcion de lo real, no hace sino
poner de manifiesto las ficciones del Estado que atravesaron la sociedad durante el
gobierno peronista y que contribuyeron a generar adhesion y a establecer una cohesion
social para el movimiento. Mercado construye, por el contrario, mediante una estrategia
autobiografica de resistencia, un sujeto mujer letrado, curioso, atento a los matices y
leves inflexiones de la fisica del mundo asi como a sus formas de simbolizaciéon. Pero
también a sus injusticias, como si para percibir el dolor humano y fundamentarlo en el
conflicto social hicieran falta estrategias inéditas de nombrarlo sin naturalizarlo mediante
consignas politicas faciles, versiones marcadas moralmente de caracter doxoldgico que
engendran mas dicotomias y, por lo mismo, mas conflicto o mas malentendido. Mercado
narra en su novela lo que le sucedio a la clase media ilustrada opositora al gobierno de
Juan Domingo Perén, y esas vicisitudes no fueron faciles de sobrellevar. Relatos
estatales y relatos privados revelan distintas cargas, valencias y eficacias politicas.
Mediante esta operacion, inquietante y perturbadora, Mercado desautoriza y desestabiliza
la credulidad de los relatos oficiales, en especial las ficciones estatales del peronismo.

Suscita, al mismo tiempo, una fuerte interpelacion al gobierno menemista, cuya
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arqueologia intolerante y fuertemente personalista ya rastrea en su antecedente de 1945-
1955. La publicacién de la novela, si bien no constituyd un acontecimiento politico, si
tuvo el caracter de una intervencion estética en el campo intelectual. El hecho de que su
autora fuera una mujer, de que la carga de los sucesos evocados aludieran a la génesis y
la construccion del pasado peronista, muestra una clara voluntad de incidir en lo real y de
construir un sujeto mujer ajeno a las falacias y las trampas de la farandula y el boato.
Sobria y austera en su estilo personal, pero combativa y rebelde en el orden de inscribir
las significaciones de género y de ideologia partidaria, Mercado se revela como alguien
inconformista con las versiones ficcionales que construian los medios y el plasma social.
Construye un lugar para la mujer cargado de significados y de contenido, ajeno al boato y
el despilfarro que caracterizd a esa época (Feinmann, 1994). Su prosa, lujosa y opulenta,
hace ingresar la conflictividad social en el orden discursivo y en la inscripcién del género.

Asimismo, la construccién de la feminidad propia del menemismo se caracterizé
por consagrar como referentes publicos a mujeres ligadas a la vida del espectaculo y los
medios masivos, en general de nulos o escasos atributos letrados e intelectuales, que por
lo general adherian de modo comodo a lo real y al establishment. Mercado, entonces,
configura a través de sus textos representaciones de la feminidad ligadas al horizonte
intelectual y letrado, cargadas de contenido y que disfrutan casi erdgenamente de la
perplejidad y el estupor del pensar, del llenarse de contenido a través de la reflexion. De
ese modo, polemiza con las construcciones publicas que bajo la forma de
representaciones hacian circular los medios masivos y el Estado menemista.

Para concluir, Mercado “irracionaliza marcos de referencia multiples”,(14) al
romper con las formas tradicionales y preceptivas candnicas del relato autobiografico, al
narrar la politica desde una poética, al construir un sujeto autobiografico femenino, al
manifestar una permanente provisoriedad en la enunciacion literaria que la aleja de zonas
de certeza y la acerca a aquellas de la incertidumbre. Por ello los suyos son textos
literarios altamente politizados e inquietantes, que reivindican para si el adjetivo de

combativos.

NOTAS
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Resumen

La presente investigacibn se enmarca en el proyecto mayor de nuestro plan de
Doctorado en Letras. Luego de realizar una breve presentacion de la obra de Tununa
Mercado, procedemos a plantear nuestra hipétesis de trabajo: la de que a partir de la
publicacion de su libro La madriguera (1996) una ficcidon autobiografica de infancia
(categoria que involucra variables cuya fiabilidad han sido fuertemente sospechadas y
cuestionadas por lineas tedricas desde el giro linglistico en adelante) la autora funda un
modo de réplica literaria (Avellaneda, 1983) al gobierno menemista y su ideologia, bajo el
procedimiento de una operacién sustitutoria, desviada, en la que alude al gobierno de
Juan Domingo Perén. Narrando y aludiendo a ese gobierno, desestabiliza las ficciones
estatales oficiales (en especial el texto de lectura obligatoria La razén de mi vida, 1951)
que sirvieron para legitimarlo y producir cohesion politica y social, al tiempo que realiza
una respuesta cultural de resistencia a la ideologia y las practicas sociales menemistas.
Al mismo tiempo, construye un sujeto autobiografico femenino, lo que involucra

operaciones fuertemente innovadoras en orden de imponer una torsién en un género de
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fuerte tradicién patriarcal en Occidente (Klein, 2001). Como toda ficcién del origen, La
madriguera no escapa a ciertos relatos miticos, fundantes de la identidad, en especial de
caracter letrado, e interroga las categorias de la percepcion, fundando una nueva
sensibilidad y problematizando asi el dominio de lo real. Esta es su forma de dar cuenta
de los conflictos de fundamento social y no la que opera a partir de una doxa

tranquilizadora y deformadora propia de los relatos estatales.

Palabras Claves: Tununa Mercado — ficcién autobiografica — La Madriguera — La Razén

de mi vida — resistencia politica

Abstract

This research finds its frame in the more encompassing plan of my PhD in Letters. After
giving a brief account of Tununa Mercado’s work, we will proceed to put forward our
reading hypothesis: after the publication of her work La Madriguera (1996), an
autobiographical fiction of childhood (a category which involves variables put into question
by theoretical approaches from the linguistic turn onwards), the author creates a literary
replica (Avellaneda, 1983) to the 'menemista” government and its ideology, by means of a
deviant substitute operation, in which Juan Domingo Perén’s government is alluded to.
Narrating and making reference to that government, Mercado destabilizes the state
fictions (specially the compulsory text La razén de mi vida, 1951) that worked towards its
legitimation and the production of political and social cohesion, while it brings about a
cultural response of resistance to the ideology and social practices of the ‘menemismo’. It
simultaneously constructs a female autobiographical subject, which involves highly
innovative operations so as to bend a gender belonging in the strong patriarchal tradition
of the West (Klein, 2001). Like most fiction of origin, La madriguera cannot dodge some
kind of mythical narratives, both of a literate nature and founders of identity, and
questions the categories of perception, giving rise to a new sensibility and making
problematic the domain of the real. This is her way of rendering the conflicts of social
anchorage, definitely not one resting on the pacifying but deformed doxa characteristic of

state narratives.

Keywords: Tununa Mercado —autobiographic fiction — La Madriguera — La Razén de mi

vida — politic resistance



