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SIGNIFICACIONES DE TAPATMA (PERTURBACION) EN HERACLES DE
EURIPIDES”

MARIA CECILIA SCHAMUN

La tragedia Heracles de Euripides estd escrita sobre la base del
contraste entre los versos 814-815: goivet .. el 10 dikawov / Beolg &t
apéokel. / - #a éa . Esta violenta antitesis, expresa Bond,! sostiene la
obra.2

La primera parte del drama (vv. 1-814) se concentra en dos acciones
fundamentales: por un lado, la amenaza de muerte de Lico, el usurpador
del poder politico de Tebas, sobre los hijos, la esposa y el padre del
héroe, y, por el otro, su salvacibn consumada por Heracles,
sorpresivamente recién llegado del Hades, hacia donde se habia dirigido
para cumplir su tltimo trabajo.

En la segunda seccién de la pieza, los nifios y Mégara morirdn por
obra de su salvador y Atenea detendrd la matanza inminente de
Anfitriébn arrojando una piedra contra el pecho de Heracles, quien
debera recuperar un diagnéstico de vida distinto para sobrellevar su
existencia. La aparicién de Iris y Lisa encima del palacio del héroe, marca

¥ Este trabajo, al que se le han introducido modificaciones, ha sido presentado en el XIV
Simposio Nacional de Estudios Clasicos (Catamarca, septiembre de 1996).

Para las citas de Heracles de Euripides, se emple6 la edicion de G. W. Bond (1981). Para
las citas de las restantes obras del dramaturgo, se utilizaron siempre los textos de la
“Collection des Universités de France” («Les Belles Lettres»).

L Cfr. Bond (1981); p. xxi.

2 Cfr. Gonzélez de Tobia (1995); pp- 1-3, especialmente nota 5, donde se ofrece una
detallada resefia bibliogréfica en torno al tema de la estructura compositiva de Heracles.
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100 Maria Cecilia Schamun

el inicio de tal nueva instancia en el desarrollo del drama. En el verso
814, la oda triunfal del Coro termina ratificando la teodicea, que se
volverd falsa por la llegada de las dos divinidades, para ejecutar la
venganza de Hera.

La locura y sus consecuencias conforman el contenido dramético de
la segunda mitad de la tragedia. El Episodio IV, el Estasimo IV y el
Episodio V exponen la dimensién diacrénica de la locura, a expensas de
su recurrencia factica. Lisa crea el Adyog, que, en el futuro inmediato, se
materializa en el €pyov, vivo presente, que, finalmente, se vuelve materia
de recordacién y de canto, para algunos, y motivo de Sidyvooi,3 para
Heracles.

Euripides se interesa por confirmar, mediante la presentacién vivida
en escena de las diosas enviadas por Hera y su manifestacion visible,
atestiguada por los ancianos del Coro, que la locura del héroe es
producto del designio divino, antes que consecuencia de la depresion
secundaria a los trabajos, alternada con estados psicéticos.

Al respecto, resulta acertada y concluyente la aseveracién de Aélion
acerca de que la locura del hijo de Zeus no es "«intérieure», puisque,

3 Gonzélez de Tobia (1989) estudia el espacio y el tiempo trdgicos que ocupa el tema de
la locura dentro de la pieza. Sefiala, ademds, que tal aspecto ha sido sometido a las
interpretaciones mas encontradas y significo, en todos los casos, un elemento de dificil
resoluciéon desde el punto de vista técnico-compositivo. Asi, establece un circuito de
tridimensién temporal que refleja la locura de Heracles. En primer lugar, la locura fue
vista en prospectiva desde el personaje de Lisa, en certeras afirmaciones de un futuro que
se concretara. En segunda instancia, se presenta en simultaneidad "kommatica“, de
mayor méog, cuyo "tempo" dramatico le proporcioné el Coro desde su tiempo escénico,
con la recepcién del efecto producido por la causa. Por dltimo, aparece la visién
retrospectiva, inapelable y consumada de los hechos, desde la posicién objetiva, y hasta
cierto punto ingenua, del relato del Mensajero. Los tres procedimientos favorecen la
insercién en una instancia temporal metafisica, que es el tiempo de la locura de Heracles.
Sostiene la estudiosa que para completar la experiencia, Euripides, en el Exodo, presenta
a Heracles en escena con su inhabilidad para reconocer las cosas familiares, elaborando
la indiferencia para crear una situacién irénica. Por ello, Gonzédlez de Tobia considera
que el transito de Heracles por el tiempo existencial de la locura y su d0oyvoia posterior
son una instancia limite en esta personalidad paradigmética, que le permiten una
verdadera diéyvaocig del Rdoc.

4 Cfr. Schamun (1996); p. 52.
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méme quand on peut lui reconnaitre une cause psychologique, elle est
toujours envoyée par les dieux”.Y La explicacién de la estudiosa francesa
puede ratificarse, ademas, por la corroboracién de la ausencia de
alusiones a la locura como enfermedad, en Heracles.0

Si Euripides se hubiera propuesto privilegiar, en su obra, la
causalidad psicolégica de la locura como enfermedad, sobre la
motivaciéon puramente divina del extravio como castigo, habria apelado
a la proliferacion de ocurrencias de vocog, a la supresion de la teofania
objetiva de Iris y Lisa, en beneficio del desarrollo de la visiéon subjetiva y
privativa del héroe, entre otros recursos factibles.

Cabe aclarar que, de todos modos, no se rechaza de plano Ia
posibilidad de conjugar la causacién divina con la psicoldgica, en el
tratamiento de la locura de Heracles, aunque no adquiera un desarrollo
tan patente como en su pieza tardia Orestes.”

La escasez de términos vinculados con la enfermedad de indole
natural, se compensa con la abundancia de conceptos relacionados con
las imaginerias lisomaniaca y bdquica. La acumulacion de tales vocablos
entre los versos 823 y 1187, correspondientes a los Episodios IV y V, a los
Estdsima IV y V y al Exodo de Heracles, ratifican la biparticién de la
tragedia, refirman la inexistencia de causalidad natural de la locura
como enfermedad y revelan la intencién del dramaturgo de confrontar a
su héroe, inerme, con el n6vog mdas humano de su naturaleza mortal:
gyxaptepely Blotov. ‘

La locura, transmitida por Lisa, es descripta como una danza furiosa
incitada por el hechizo de su flauta frenéticad y tiene caracteristicas
especificas que se traducen en su riqueza sintomatolégica.”

5 Cfr. Aélion (1983); tomo 11, p. 239.

No sucede lo mismo en Orestes de Euripides, donde las referencias a la locura como
enfermedad abundan. Cfr. Schamun (1996); pp. 45-56.
7 Se puede suponer que, en su tragedia temprana Heracles, Euripides estd mas préximo a
Esquilo que al Corpus hipocrético en su planteo de la locura; mientras que, en Orestes,
producida dos afios antes de su muerte, el dramaturgo presenta indicios que manifiestan
su interés por la exégesis médica, antes que por la justificacién esquilea del asunto. No
obstante, una interpretacién cabal de Orestes debe contemplar ambos aspectos.
8 Cfr. Heracles, vv. 871 y 878-879.
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Los primeros signos de la locura de Heracles son fisicos: silencio y
rigidez (v. 930); dtactpoen, ojos que giran (vv. 932-934); ojos inyectados
de sangre (v. 933); espuma en la boca (v. 934). Estos sintomas, con
excepcion del expuesto en el verso 933, son caracteristicos del ataque de
epilepsia, tal como se describe en el Corpus hipocrédtico. El cuadro
sintomatolégico, que define la «enfermedad» del héroe, se completa con
los indicios mencionados por Lisa: agitacion de la cabeza (v. 867);
respiracion irregular (vv. 869 y 1092-1093); gemido o bramido (v. 870). El
ultimo sintoma fisico es la risa histérica (v. 935).

Los signos concretos de una actividad mental anormal se evidencian
en las alucinaciones e ilusiones.l0 El caracter abrupto, fulminante y
arrollador de la perturbaciéon impuesta sobre Heracles se explica por su
inesperada desconexion de la realidad familiar, a través de la ofuscacién.
La descompostura del héroe no es gradual sino subita y extrema, porque
se inicia con el grado méaximo de deterioro mental que puede padecer un
ser humano: la alucinacién. El efecto inmediato que tales sintomas
producen en los cercanos espectadores es la vacilacion: jel sefior mailer o
poivetan? (v. 952). Las opciones ante la anormalidad presentan
consecuencias diferentes: la primera es inofensiva; la segunda, fatal. No

9 Ferrini (1978) destaca la tendencia de Euripides a dar un amplio espacio a la
descripcion de los males fisicos de los personajes en términos precisos y realistas, que
muestran la influencia de la observacién clinica, procedente de la escuela médica de su
tiempo. Asi, sintomas como la secrecion salival, la divergencia ocular, el rechinar de
dientes, los gritos y la agitacién, los movimientos descontrolados, la desorientacién, el
temor, la respiracion dificultosa o precipitada, la ira, la pérdida de la memoria, la
debilidad, son examinados a lo largo de obras como Orestes, Heracles, Bacantes, Medea,
Alcestes, Hipdlito, Ifigenia en Aulide y Fenicias. Concluye Ferrini con la consideracién de
que la poesia de Euripides registra un nuevo sentido de la condicién humana, a través de
la descripcion cuidadosa de la enfermedad fisica de los personajes de las tragedias, que
tiende a minar la religiosidad tradicional. Asegura la estudiosa que esto significa para
Eur1p1deb sentir mas agudamente la fragilidad y la labilidad del hombre, (pp. 49-62).

10 Cfr. Diccionario Enciclopédico Hustrado de Medicina. Dorland (1985) donde se define
alucinaciéon como "la percepcion sensorial sin fundamento en el mundo exterior”, en
otras palabras, la "percepcién imaginaria sin causa exterior”, (vol. I, p. 67). Respecto del
significado de ilusion, el Diccionario afirma: "impresion sensitiva falsa o interpretada
erroneamente”, es decir, "interpretacion falsa de una imagen sensitiva real”, (vol. I, p.
798).
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obstante, Euripides ha apelado a una articulacién semdntica muy
interesante, que las asimila. El juego de los nifios se asemeja a la locura,
puesto que se apoya en un mecanismo de percepcién imaginaria sin
causa exterior. Heracles deberd jugar el mds funesto juego de su
existencia junto con sus naideg y con 1 nadoyovog.

En el Exodo de la obra, el poeta exhibe el dspero reconocimiento del
héroe de las consecuencias de su locura. Cuando Heracles despierta de
su suefio, no recuerda nada de lo ocurrido. Sélo toma conciencia de su
respiracién y percibe los elementos basicos de la naturaleza: aire, tierra y
sol. Reconoce que estd vivo. Ademds, siente que ha caido en una gran
agitacién y en un terrible tépaypa epevédv (v. 1091). Estos precisos
términos con que Heracles define su estado resultan los més adecuados
para caracterizar su afeccién. En el verso 836, Iris utiliza una expresién
similar, cuando instruye a Lisa acerca del modo como deberd llevar a
cabo el injusto ataque.

Los griegos contemporaneos de Euripides conciben la enfermedad
como desequilibrio o tépayuall de los componentes del organismo.
Euripides se vale de un concepto comiin en su tiempo y lo resemantiza,
al emplearlo en diferentes contextos. En Heracles, el vocablo tépoypo y
sus derivados se presentan en cinco oportunidades.

En el verso 533, el héroe, recién llegado a su morada, al preguntar a
su familia el motivo de la desgracia que los azota, se refiere a desorden,
consternacion, confusion. 12

Hp. i omig; TiV' € TOpOYROV TiKOUEV, TTATEP;

11 cfr, Stephano (1954), quien otorga a tépoypa los mismos significados que a tapoypog,
a saber, "Turbatio, Perturbatio, Consternatio, Tumultus”, (Vol. VII, p. 1831). Liddell &
Scott (196817) establece para tépaypo el sentido de "disquietude” y para tapoyuds, los
significados de "disturbance, disquietude”, (p. 1757). Bailly (195016) considera a TepaYHO
como "trouble”, y a topoyjog, como "action de troubler, trouble, agitation”, (p. 1897)

12 Arrowsmith (1959) interpreta el verso como "Father, what has happened? What does
this mean?", (p. 300). Calvo Martinez traduce el término examinado como "catéstrofe”, (p.
104); Halleran (1988), como "disturbance”, (p. 35); Rodriguez Adrados (1990), como
"ocasién confusa", (p. 109).
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Entre los versos 604 y 605, el hijo de Zeus, conocedor de los
infortunios de sus parientes, escucha el consejo de su padre mortal,
quien le sugiere permanecer en el interior del palacio y no agitar
(desordenar) a la ciudad, antes de enfrentarse con Lico.l

: oMy B¢ oNVv
UM TPLV TapdEnLg Tply 108" 0 BEcBOL, TEKVOV.

Entre los versos 835 y 837, Iris ordena a Lisa que impulse y dirija
contra Heracles ataques de locura, parricidas extravios (confusion) de la
mente y saltos14 descontrolados. 19

poviag T én’ avdpl Tdde kol TodoKTOVoLG
EPEVAV TUPOLYHODG KUl TOSDV OKIPTAULOTA
Elavve kivet,

Entre los versos 907 y 908, Anfitriéon se refiere a la agitacion
(confusidn) tartarea, enviada por Palas, que estremece, como tormenta,
los techos de las moradas.10

13 Arrowsmith (1959) traduce los versos como "But let the city go, / my son, until we
finish matters here", (p. 304); Calvo Martinez (1985), como "Pero no vayas a levantar a la
ciudad antes de dejar aqui todo bien dispuesto, hijo", (p. 107); Halleran (1988), como
"Don’t throw your city into disorder / Before you set this right, my child”, (p. 38);
Rodriguez Adrados (1990), como "y a tu ciudad no la perturbes antes de que asegures
esto, hijo", (p. 113).
14 Cfr. Bond (1981), quien, en su nota al verso 836, afirma que nod®dv oxipTNHLATA
corresponde a "the mad y6pevpo of 871 and 892. Hippocrates mentions both kicking with
the feet and foam (&epév, cf. 934) as symptoms of epilepsy: (Morb. Sacr. 4)", (pp. 283-284).
5 Arrowsmith (1959) interpreta el pasaje como "send madness on this man, confound
his mind / and make him kill his sons", (p. 312); Calvo Martinez (1985), como "mueve
contra este hombre la locura, confunde su mente para que mate a sus hijos, empuja sus
pies a una danza desenfrenada”, (p. 114); Halleran (1988), como "And against this man
drive, stir up / Fits of madness, disturbances of mind to kill his children”, (p. 48);
Rodriguez Adrados (1990), como "ataques de locura sobre este hombre y parricidas
extravios de la mente y danza frenética desata, lanza", (p. 123).
16 Arrowsmith (1959) traduce los versos como "You have brought upon this house / ruin
that reaches to hell, / as once you ruined Enceladus!", (p. 315); Calvo Martinez (1985),
como "Una conmocidén infernal, como otrora contra Encélado, envias, oh Palas, contra la
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Thpoypo taptapelov ag ¢ ‘Eykedddotl noté, [Taidrac,
£¢ 30HLOVG TEUTELC,.

Entre los versos 1091 y 1093, Heracles describe la extrafia sensaciéon
que acompafia su despertar. Se da cuenta de que, interiormente, ha caido
como en un torbellino, como en una terrible agitacién (confusién) de su
mente y de que su respiracién se eleva de sus pulmones, caliente e
inestable. 17

¢ <8™> &v KADIWVL Kol PPEVOV TapAYHATL
TETTOKO SELVDL KoL TTVOOG BEPROG TVE®D
petépot’, o BEBata TAevILOVEOV ATO.

Por la revisién efectuada, se puede deducir que el poeta no emplea
el concepto tépaypa para referirse, inicamente, a la locura de Heracles
(vv. 836 y 1091), sino que lo utiliza, también, para aludir a la situacién
limite a la que estd sometida su familia (v. 533), al posible estado de
desorden de la ciudad, promovido por la llegada del héroe (v. 605), y a la
agitacién del palacio producida por Atenea (v. 907).

Euripides hace uso de tépaypo para transmitir la idea de
desequilibrio en los niveles psico-fisico (vv. 836 y 1091), social (vv. 533 y
605) y material (v. 907). En todos los casos, queda claro que la
consternacion posee causacion exterior: Lisa (vv. 836 y 1091), Lico (v. 533),
Heracles (v. 605) y Atenea (v. 907).

casa”, (p. 117); Halleran (1988), como "You send a hellish disturbance against the house,
Pallas, / As once you did against Enceladus”, (p. 51); Rodriguez Adrados (1990), como
"Tartdrea confusién cual contra Encélado en otro tiempo, Palas, envias a la casa”, (p. 126).
17 Arrowsmith (1959) interpreta las lineas como "But how strangely my muddled senses
swim, / as on a choppy sea...my breath comes warm, / torn up unsteadily from heaving
lungs...", (p. 322); Calvo Martinez (1985), como "He caido como en un torbellino, como en
una terrible confusién de la mente, y la respiraciéon de mis pulmones se eleva febril,
irregular”, (p. 123); Halleran (1988), como "But how I” ve fallen into a billowy and terrible
/ Disturbance of my wits and [” m drawing hot breaths, / Shallow ones, not securely
from the lungs"”, (p. 58); Rodriguez Adrados (1990), como "Pero he caido, como en un
temporal, en una alteracién de mi mente y respiro un aliento caliente, entrecortado, no
un aliento profundo de los pulmones”, (p. 133).
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Entre tales ocurrencias, se demostré que el dramaturgo concentra su
atencion en el tratamiento mds acabado de los aspectos fisico y
psicologico de tépaypo como expresion de pavia. Sin embargo, las
acciones de la tragedia y el sentido de lo trdgico que ellas engendran
ofrecen, ademds, la posibilidad de derivar de tapaypo e@pevav el
concepto de tépaypo existencial.

El desorden o perturbaciéon de la mente exigird, calmada la
tormenta, la recuperacion progresiva del héroe de su capacidad de
registrar racionalmente t¢ elwBota. Rodeado por los cadaveres de sus
hijos y de Mégara, no logra identificarlos como seres familiares. En este
punto, el tratamiento de la locura de Heracles adquiere su mayor fuerza
dramatica. El personaje debe recorrer el camino del discernimiento vital
de sus pasmosas acciones, de modo de decidir el rumbo de su existencia.
Las consecuencias de la perturbacion psico-fisica transmitida por Lisa a
Heracles provocan el nivel mas profundo de tépaypo a que el héroe sera
expuesto, ya que afecta el propio centro de su compleja naturaleza. Toda
Kkpioig requiere del ejercicio conciente de di&yvwoig.18 Cada personaje y

18 Aunque el vocablo no aparece registrado en Heracles, el mensaje promovido por la
obra, considerada en su integridad, denuncia su presencia inmanente.

Stephano (1954) ofrece para diéyvmoig los sentidos de "Dignotio” y "Dijudicatio”, (Vol. 111,
p- 1126).

Liddell & Scott (196817) establecen para Stryveoig dos significados fundamentales. El
primero de ellos estd asociado con "distinguishing”" y "means of distinguishing or
discerning” y con "power of discernment”. El segundo se relaciona con "resolving,
deciding".

Bailly (],95016) postula dos lineas de significacién para el término analizado. Por un lado,
se refiere a "action de discerner”, "diagnose, diagnostic”; "pouvoir de discerner, faculté
qu” a | esprit de discerner, le discernement"; "moyen de discerner”. Por el otro, alude a
"action de décider, décision"; "action de juger, jugement, appréciation, évaluation”.

Con el valor semdntico de discernimiento y distincién, el vocablo se registra, en el siglo V,
en la Historia de la Guerra del Peloponeso 1.50 de Tucidides y en De las heridas en la cabeza 10
de Hipdcrates; con su acepcion de resolucion y decisién, el término se halla en el discurso
VI, 18 de Antifonte y en la oracién A Demonico 34 de Isécrates; finalmente, con su sentido
de juicio y valoracion, el vocablo aparece en Leyes 86 5c de Platon.

Euripides se vale de di&yvaoig solo en su tragedia Hipdlito. En el verso 696 de la pieza, la
nodriza, quien ha revelado al hijo de Teseo la pasién de su sefiora, responde a los

reproches de Fedra:
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cada situacién inventados por el dramaturgo contribuyen a crear la idea
contenida en diagnosis.

Tal idea es pasible de ser concebida en el drama, merced a la nocién
de locura, entendida como véoog-tdpaype inspirado por Lisa. La poavia
es el pretexto de Euripides para obligar a su héroe/hombre a reconstituir
y reorganizar su vida desintegrada, por medio del discernimiento de su
naturaleza verdadera para resolver su incierto futuro.

El despertar de Heracles, después del suefio no feliz (v. 1013)
infundido por Palas, es el despertar a una nueva realidad, absolutamente
opuesta al modo de vida heroico habitual. Por ello, el hijo de Anfitrién
asegura no solo que estd perplejo, asombrado (€x 1ot mémAnypon, v. 1105),
sino también impotente, sin recursos (éunyov®, v. 1105). Su estado de
indefensién es absoluto: se halla atado con fuertes cadenas a una
columna, sus armas estan esparcidas por el suelo y desconoce el lugar en
que se encuentra.l9 Sélo desea que algin amigo lo cure como si se tratara
de un médico (iboetar, v. 1107) de su dboyvola, pues no reconoce con
claridad nada que le sea familiar (v. 1108).

El primero que se acerca al héroe para asistirlo es Anfitrién. Heracles
lo llama padre (v. 1111) y demuestra, asi, que se ha recuperado de su
psicosis delusiva. Euripides colma la segunda parte de su tragedia con
indicios que coadyuvan a configurar la indole humana de su

70 yap ddkvov GoU TV LAYVOGLY KPOTET

Pues tu ofensa domina tu poder de discernimiento.

En el verso 926, Teseo, creyendo que Hipdlito lo engafia, al mostrarse
desconocedor de los motivos de la muerte de Fedra, proclama con indignacién la
necesidad de que la prueba de la auténtica amistad y la distincién de pensamientos se
manifiesten con claridad.

on. @, ypfiv Bpotoiot 1AV elAwv TexpnpLOV

coég TL keloBol Kol didyveoly epevdy,

En Heracles, el campo semdntico de didyvaooig no se reduce, como en los textos

griegos contemporaneos del poeta, a una acepcién especifica. La comprension de la
tragedia se enriquece con la confluencia de todas las significaciones del término, ya
senaladas.
19 Estas caracteristicas sirven para privilegiar la naturaleza humana del hijo de Zeus,
quien, hasta el momento en que fue dominado por la locura, nunca habia sido privado de
su libertad de movimiento, jamads se habia separado de sus armas salvadoras, ni se habia
desorientado espacialmente en el cumplimiento de sus trabajos.
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protagonista. De este modo, hace que el héroe/hombre refirme la
paternidad de Anfitrion sobre la de Zeus.20

La amnesia de Heracles es total, pues no sélo no recuerda lo
sucedido durante su ataque de locura, sino que, principalmente, no tiene
memoria de haber padecido furor baquico alguno. Anfitrién, con
delicadeza y en forma progresiva, lo instruye sobre los infortunados
acontecimientos.

Cuando el hijo de Alcmena se entera de sus crimenes, se hunde en la
desesperacion mas profunda y se lamenta en su agonia (v. 1140). La
voluntad de morir es la reaccién inmediata ante el conocimiento de la
catastrofe (vv. 1146 y 1147).

La llegada de Teseo significa para Heracles un obstaculo para sus
planes de muerte (vv. 1153 y 1154). En efecto, el amigo y pariente
ateniense ayuda a su benefactor a sentar las bases que le permiten
elaborar en nuevo diagnéstico de vida, de modo de encauzar su
tapoypa. Infunde valor en el hombre abatido, pues dotig ebyevig Bpotdv
/ @Epel +T0 TOV BedV ve+ WIhHAT 003 Avoiveton (vv. 1227 y 1228).
Quienquiera de los mortales que sea noble soporta las desgracias enviadas por
los dioses v no las rechaza con desprecio.2l Sin embargo, no resulta facil
lograr que el héroe deponga su apresurada decisién de morir. Teseo
apela, entonces, al recuerdo de la caracteristica capacidad del hijo de
Anfitrién para soportar los infortunios (v. 1250) y de su condicién de
bienhechor de los mortales (v. 1252), intentando recuperar algin vestigio
del m6og heroico tradicional, que la excesiva gravedad de los
acontecimientos consiguié relegar a un segundo plano.

Heracles no comprende, atin, qué ventaja podria obtener llevando
una existencia inttil e impia (vv. 1301 y 1302). Los motivos para
desestimar su Biog resultan incuestionables. Demuestra que su vida ya
no es vivible ni lo fue antes (vv. 1255-1300).

El héroe no concibe la matanza de su familia, simplemente, como un
factor que transforma su dicha y fortuna en desgracia, sino como la
coronacion adecuada para una existencia signada por el padecimiento.

20 Cfr. Heracles, vv. 1264-1265.
2114 responsabilidad de Hera en el infortunio de Heracles se confirma a lo largo de toda
la segunda parte de la tragedia.
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La diferencia radica en que el cumplimiento de los trabajos ordenados
por Euristeo le confirieron fama y gloria entre los griegos. Por el
contrario, la consumacién del asesinato de su familia entrafia la mayor
deshonra e impiedad que un hombre pueda sobrellevar. Su vida no se
fractura en dos partes como consecuencia de la locura, sino que tiende,
en agoénico crescendo, hacia la plenitud que por naturaleza le
corresponde.

Como Heracles, luego de su andlisis existencial, confirma su
desprecio por la vida, su amigo Teseo, en lugar de gastar energias
tratando de justificar la ineficacia e insensatez de tal resolucién, ofrece al
héroe un plan alternativo de subsistencia. Es asi como lo invita a
dirigirse a Atenas, para purificar su mancha, y le ofrece asilo, riquezas y
honores, en compensacién por haberlo salvado del Hades (vv. 1313-
1339).

La estrategia de Teseo es concluyente. El hijo de Anfitrién rechaza la
vida, porque ignora como continuar entretejiendo su existencia. Ha
finalizado sus trabajos, ya no goza de la proteccién especial de Zeus, ha
asesinado a su familia, debe abandonar su patria. El futuro para el héroe
se vuelve incierto, imposible de transitar. Su tnica salvacién consiste en
recuperar y asumir su modo de ser hombre, asimildndolo a su naturaleza
heroica, de manera de anular el conflicto suscitado por la falta de
integracion de los dos aspectos de su ffog. La maxima colisién genera la
maxima cohesion.

La respuesta de Heracles es la esperada por Teseo. Por temor a ser
tomado por cobarde, atin en el infortunio, a causa de su intencién
suicida, declara su voluntad final: quien no enfrenta las desgracias no
podria, tampoco, resistir el dardo guerrero. Por ello, soportara la vida y
procedera de la manera indicada por su amigo (vv. 1347-1352).

El hijo de Anfitrién demuestra, a través de su rechazo de deilia y de
la metédfora militar de dototara22 (vv. 1349 y 1350) y Bérog (v. 1350),
que ha recobrado parte de su natural heroico, anestesiado por la nube de
gemidos que lo rodea y enceguece. El posible diagndstico, efectuado por

22 ge entiende como tomar sobre si, resistir.



110 Maria Cecilia Schamun

los hombres sobre la base del proceder del hijo de Zeus, ayuda a
justificar su propia diédyvootg vital.

El héroe debe aprender a convivir con la tensién de su doble origen,
impidiendo que su esencia divina avasalle a la humana. El equilibrio en
su existencia llegara cuando la fuerza combativa de ambos naturales sea
absolutamente idéntica. La excesiva presién unilateral desencadena la
ruptura de la estabilidad, en detrimento del desarrollo y crecimiento
conjunto de las partes.

Heracles, finalmente, comprende que debe someterse (§ovievtéov, v.
1357) a toym (v. 1357). Reconoce que su nueva decisién dista mucho de
parecerse a las determinaciones que configuraban su tradicional modo
de vida heroico. Jaméas habria creido que llegaria a tal desaveniencia
irreconciliable, ni que sus ojos serian capaces de derramar lagrimas:
hasta entonces habia experimentado infinitos mnévoi, sin haberlos
rechazado y sin haber llorado (vv. 1353-1356).

Dispuesto a seguir a Teseo, se despide de los suyos e instruye a su
padre sobre lo que debe hacer (vv. 1358-1393). De nuevo lo asalta la
vacilacién (v. 1378): esta vez titubea ante sus armas. ;Deberé llevarlas
con él o abandonarlas? Concluye por reincorporarlas a su kowvdg Biog,
restableciendo, asi, otra faceta de su condicién heroica. Despojarse de
ellas significa quedar librado a morir con vergiienza frente al enemigo
(vv. 1382-1384). Salvara, aunque sea con miseria (v. 1385), a sus fieles
compafieras con las que cumpli6, en Grecia, las mas bellas hazafias (vv.
1382-1383). Dejar las armas en Tebas hubiera significado, para Heracles,
sufrir la amputacién de alguno de sus miembros, dislocar aquello que
debe permanecer unido por si y conforme a su naturaleza. No seran
causa de recuerdos negativos, pues, en la memoria del héroe, no esta
registrado el momento de la matanza familiar. Actué éxwv (v. 1364). La
amnesia de la fatalidad, paraddjicamente, deja en la oscuridad esa
instancia decisiva de su existencia, que le fue referida indirectamente por
su padre.

Finalmente, los amigos se disponen a partir rumbo a Atenas. El
desaliento renace en el hijo de Zeus; pero, alli esta Teseo para combatirlo.
Recurre, como antes, a la exaltacién de la indole heroica de Heracles.
Para ello, apela al recuerdo de los trabajos (v. 1410), a la deshonrosa y
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censurable condicion femenina (8fAvv, v. 1412) que caracteriza su
debilidad y a la negacion de su merecido titulo de xAewvog (v. 1414), ya
que se muestra voc®v (v. 1414).

Los recursos de Teseo vuelven a ser efectivos. El koAAivikog
emprende, con su voluntad de subsistir en la desdicha, el camino hacia
la reconstruccion de su destino, que exigira el cultivo de su €yxpitero, de
modo de discernir su n0oc.

La povio de Heracles, concebida como véocog-tépoaypa, es el recurso
de que se vale el poeta para introducir en su pieza la nocién de téporypo
existencial, entendida como «xpicig de individuacion, que exige, como
unico medio de superacion, el trabajoso, fatigoso y penoso movog de
Heracles, fundado en la dtéyvwoig de su modo de ser natural.

La otyyvoig y la dta&io suscitada por el tépoypo epevdv, inspirado
por las flautas de Lisa, sumergen al héroe/hombre en daunyovia y
dvoyvola respecto de su devenir personal. El ser humano se muestra
nhayyBeig frente a la crisis.

Dueio de un pasado heroico de implicancias patridticas y de un
presente vergonzoso y funesto, Heracles, héroe-hombre, necesita definir
su futuro. En esta instancia resolutiva final, la presencia de Lisa y su
accionar dentro de la obra adquieren cabal explicacion.

La locura del hijo de Zeus y su dboyvola posterior constituyen una
situacion limite para el xalAivikog, que le permiten una verdadera
duayvwoig del fBog, que se inicia con su voluntad de €ykaptepeiv Blotov.

Universidad Nacional de La Plata
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