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CONSTRUCCION TEXTUAL DE LOS DIOSES GRIEGOS
EN EL SIGLO 1

MARTA ALESSO
Universidad Nacional de La Pampa

RESUMEN

Los problemas y soluciones de las cuestiones homeéricas generaron
disquisiciones filoldgicas y gramaticales en los primeros siglos del imperio romano,
pero fundamentalmente se buscé siempre el sentido profundo y 1a razén filoséfica de
cada figura de los poemas épicos. Herdclito, el alegorista, pretende alcanzar esa ver-
dad que subyace en los relatos mitolégicos siguiendo los pasos de un discurso
epidictico en el estilo de la oratoria cldsica. Sus Alegorias de Homero son, en esta
oportunidad, la fuente principal para acercarnos a la construccién textual de Apolo,
Atenea, Hera y Zeus en el primer siglo de nuestra era, asi como la Theologia de
Cornutus y Sobre la vida y poesia de Homero atribuida a Plutarco.

ABSTRACT

The problems -and their solutions- concerning Homeric questions generated
philological and grammatical inquiries during the early centuries of the Roman Empire,
although rhetors mainly sought the deeper meaning and the philosophical motivation
for each character of the epic poems. Heraclitus, the allegorist, applied his hermeneutical
strategies in order to tap into the source of authoritative wisdom which lay in the
mythological stories, drawing conclusions on the basis of an apodictic discourse in
classical rhetorical style. His Homeric Allegories are the principal source when studying
the textual construction of Apollo, Athena, Hera and Zeus in the first century of the
Christian era, and also Cornutus’s Theologia and Essay on the life and Poetry of
Homer by Ps. Plutarch.

PaLaBRrAs cLAVE: Homero, Alegoria, Heréclito, Dioses.
KEey Worps: Homer, Allegorie, Heraclitus, Gods.
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Los anélisis sobre las corrientes filoséficas que participan en la
construccién de las figuras mitolégicas en el s. I cometen un pecado de
parcialidad. Enfocan solamente la perspectiva de la escuela estoica sin
tener en cuenta las sélidas relaciones de los alegoristas de Homero con la
herencia hebrea, intermediada por los exégetas alejandrinos de las
Escrituras. La tendencia al monotefsmo y un misticismo vitalista, que
intentaba borrar las fronteras entre lo divino y lo humano, permitieron
elaborar el sincretismo propio de esta época, que va a influir poderosamente
en la futura mentalidad simbolista medieval. En la argumentacién tiloséfica
que pretende avalar la posicién ideolégica de estos intérpretes, el texto de
base -tanto sea la Biblia como los poemas homéricos- siempre expresa
algo distinto de lo que parece decir (aliud dicitur, aliud demostratur).
También es necesario sefialar que el comentarista manifiesta una especie
de delectacion estética, una exigencia de proportio que articula los dos
niveles del texto: 1) el locus, que como punto de partida para una
interpretacién, estd citado, parafraseado o resumido, y 2) la doctrina que
el intérprete afirma estar implicita en ese texto. Sobre este esquema retdrico,
los representantes del judaismo helenistico exegético, como Filén de
Alejandria, los alegoristas homéricos como Heraclito o los tedlogos
estoicos como Cornutus, van a destacar determinadas caracteristicas de
las divinidades griegas. '

Todavia hoy estd en discusifn si la interpretacién alegdrica como
método, proviene de la tradicién filoséfica griega representada por el
estoicismo o hunde sus raices en la tradicién judia, con mayor o menor
influencia del Midrashim, es decir, los comentarios exegéticos del Antiguo
Testamento. Borgen (1984: 128ss) realiza un completo relevamiento
bibliogrifico sobre esta cuestién y un resumen ajustado de las distintas
posiciones. Por ejemplo Wolfson (1947: 117-38), en la Introduccién a su
monumental edicién de la obra de Filén, dice que proviene del judaismo
la idea de que las Escrituras no deben ser tomadas literalmente, aunque
acepta que el modelo griego colaboré grandemente en las interpretaciones
filénicas. Heinemann,' por su parte, afirma que las interpretaciones

" Borgen comenta la posicion de Heinemann (1936) Alfjidische Allegoristik, Leipzig.
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alegéricas de la Bibha adaptan para sus propios fines, la exégesis que los
griegos aplicaban a los textos de Homero. Lo cierto es que los escritos
estoicos y los estudios biblicos se iluminan mutuamente,

Los problemas y las soluciones de las cuestiones homéricas generaron
en la antigiiedad disquisiciones filolégicas y gramaticales, pero
fundamentalmente se busco siempre el sentido profundo y la razén filoséfica
de cada figura de ambas epopeyas. Debemos tener presente que la
denominacién de ‘alegoria’ para las figuras miticas homéricas, proviene
del vocabulario de los gramdticos, y adquiere una connotacién particular
en la exégesis biblica. Segiin Buffiére (1956: 45-48), va a ir cediendo sus
matices semanticos a términos como HUCTHPIoV, aiyvupa y oUpBolov
en el lenguaje neoplaténico.?

Los rétores, encargados de transmitir estas interpretaciones, no
fueron, posiblemente, muy originales, sino que utilizaban un reservorio
comun e iban afiadiendo ideas propias segiin sus mayores o menores
posibilidades intelectuales y segiin el horizonte de recepcion de sus obras.

En el s. I encontramos en el imperio romano la convivencia simultinea
de las dos grandes lenguas de nuestra cultura, el latin y el griego. A pesar
de la comunidad de temas y de la formacién filoséfica y literaria de los
autores de la época, quien escribia en griego no dominaba el latin y quienes
optaban por ¢l latin (Tacito, Cicerén)® tenfan un estilo tan propio que
dificilmente pudiera volcarse a un modo griego de escribir.* Los autores
que vamos a consultar para nuestro andlisis asumen que trabajan en una
lengua literaria, con absoluta conciencia de serlo, sin relacién directa con
la lengua hablada. La autoconsciencia de que hay un progreso y una
decadencia de las letras estaria plasmada no sélo en Sobre lo sublime de
Longino -que considera la graphiké lexis como un vehiculo de los grandes

 La alegoria va a constituir un género recién en el siglo IV con Porfirio, en ese contexto va a tener
caracteristicas muy diversas de las que nos ocupan en los textos del siglo 1.

* Longino en Sobre lo sublime, 12.5 pide indulgencia por tratar de juzgar a Cicerén: *“Vosotros
(romanos) podeis juzgarlo mejor” (Upels &v &petvov émikpivolte) y Plutarco Demdstenes 3,
afirma que no se atreve a hacerlo.

4 Marco Aurelio es una de las pocas excepciones, sus Meditaciones (T& eis éauTov) estdn escritas
en griego.
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géneros- sino también en el prefacio a obras histéricas como la de Dionisio
de Halicarnaso. La idea general es que la antigua retdrica cldsica
personalizada en los grandes oradores (Tucidides, Deméstenes) habia
decaido enormemente en el periodo que se inicia después de la muerte de
Alejandro y que podia retornar a su cima si incorporaba un fuerte
componente moral, es decir, que la philosophos rethoriké debia entraiiar
una concepeidn social y ética no divorciada tampoco de la politica.’

Longino es un claro ejemplo de esa combinacién de filésofo y
retérico. Filgsofo en el sentido de que su erudicién se opone a la frivolidad
helenistica y pone el énfasis en el plano de los ideales morales; y retdrico,
porque no desconoce el impacto emocional que un estilo cuidadoso puede
provocar. Heréclito, de igual modo, en su rol de comentarista de Homero,
pretende alcanzar la verdad filos6fica que subyace en los relatos
mitolégicos siguiendo los pasos de un discurso epidictico en el digno estilo
de la oratoria clasica. Sus Alegorias de Homero son, en esta oportunidad,
la fuente principal para acercarnos a la construccidn textual de Apolo,
Atenea, Hera y Zeus en el primer siglo de nuestra era.

Apolo es véoog

Apolo es el sol. Pépin (1976: 346) da por descontado que en la
exégesis estoica representa principalmente al sol ® y accesoriamente, el
arte de la adivinacién y de la medicina. Sin embargo, el s. I orientd sus
preferencias hacia la figura de un Apolo airado, tal como se muestra en el
comienzo de Iliada, cuando diezma con sus flechas el campamento aqueo
puesto que Agamendn ha rehusado devolver a su padre a la joven Criseida.

En Vida y poesia de Homero del Pseudo-Plutarco se alude a la
causa de la desavenencia entre Aquiles y Agamendn y de la peste: ( ToU

Aowpol), la colera de Apolo (TOV ‘AmbéAAwvos xbAov), la célera por el
ultraje al sacerdote del dios (I1.78).

3 Los doce libros de la Instituto Oratoria de Quintiliano redundan en la importancia de la  moralidad
y cducacién como bases inexcusables de la oratoria.

% Cornutus en De Natura Deorum (65) dice exactamente que «Apolo es el sol y Artemisa la luna
CATOARcav 6 iAds totv, "ApTeus BE 1) cehrjr).
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Heréclito, el rétor,” en sus Alegorias de Homero va a orientar su
argumentacién hacia el objetivo de demostrar que Apolo es la
representacién de los rayos del sol -tanto los del crepisculo como los de
la puesta del sol- para ratificar su hipétesis de que sus rayos son la causa

de la peste (vd005).

Hace una referencia al Combate de los dioses (fsouayia), a la
rivalidad entre Apolo y Poseiddn,® pues siempre ha existido una increible
rivalidad entre el agua y el fuego porque Poseidon es el elemento himedo
(Uypé& UAn), su nombre proviene de mdois y lucha contra los rayos
ardientes del sol (7.14 y 15).

Apolo se identifica con el sol porque en las epidemias de peste (ai
Aoiuikal vboor), el sol es la causa principal de las muertes. Cuando el
verano es seco y abrasador, arranca de las tierras emanaciones insalubres
(voonpous atuous), y los cuerpos agotados, que se resienten por el cambio
inusual operado en la atmésfera circundante, se consumen bajo el azote
de la peste (8.1 y 3).

La enfermedad asociada a Apolo no es, en realidad, un concepto
nuevo. Metrédoro de Lampsaco, discipulo de Anaxdgoras en el s. VI a.C,,
afirma que Deméter es el higado (1jmap), Dioniso es el bazo (omAnY) y
Apolo, la bilis (xoAn).’

La misma idea aparece en Sobre la vida y poesia de Homero (202)
atribuida a Plutarco: las enfermedades epidémicas (Ta\ Eemduia
voonuata) tienen su origen en Apolo, las cuales, si hay un desequilibrio,
son causa de las enfermedades (voo\juaTtos aitial). Agrega que Homero

7 Para todas las referencias a Alegorias de Homero de Hericlito utilzamos la edicién de Buffiere
(1989) y para Sobre la vida y poesia de Homero, la edicién de Keaney & Lamberton (1996).

* Pausanias menciona a Apolo en relacién con Poseid6n en 1.5.6. Afirma que hay un poema entre los
griegos, en versos hexamétricos de nombre Eumolpia atribuido a Museo, donde se dice que el
ordculo de Delfos era primero propiedad comin de Gea y de Poseid6n. Dicen que mads tarde Gea
dio su parte a Temis y que Apolo lo recibi6 de Temis como un regalo. Dicen que a cambio del
oraculo, él a Poseid6n le dio Calauria, la que estd enfrente de Trecén. (Cf. con Paus. 11.33.2: «Dicen
que Calauria estuvo antiguamente consagrada a Apolo, cuando Delfos lo estaba a Poseidén, y
también se dice que se intercambiaron estos lugares»).

° Diels y Franz (19547) Die Fragmente der Vorsokratiker, Berlin, fr. 4.
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en general atribuye la salud y muerte de los hombres a Apolo, y de las
mujeres a Artemis, esto es, al sol y la luna,’ representados como arqueros.

Herdclito va a reiterar que Apolo es la representacién de la causa
fisica de la peste, puesto que para Homero el sol y Apolo son la misma
cosa, y esta clase de plagas se deben a la accién del sol, Homero ve en
Apolo, en su influencia fisica, la peste (Pi0Ikcds ETTECTNOE T AoIUCD
Tov AmdAdcwva) (8.5).

La postura epistemolégica de Heraclito se desarrolla extensamente,
ejemplificando con fragmentos de Iliada para demostrar que fue en verano
cuando sobrevino a los griegos la enfermedad de la peste. Interpreta que
Homero no describe la luz del sol como absolutamente pura (ou
axnpeaToy), sino mezclada con una neblina negra; ha cubierto pues el sol
con el velo de la noche, casi la misma noche que hace encubrir la luz del
dia con las epidemias de peste (év Tois Aonukois m&Beow) (13.3).

Robert Lamberton (1986: 218-220), en el capitulo sobre Proclo,
va a analizar la proyeccién de ‘esta inversion de estructuras de sentido’ en
el neoplatonismo alegdrico, como si Homero hubiera construido una figura
de Apolo, -diversa de aquella olimpica- a manera de una entidad angélica
o demoniaca que estd en contacto con el destino de las almas.

Atenea es vous

Herdclito en 17.1 cita el episodio de lliada en que Atenea se
aparece a Aquiles y lo toma de la cabellera para evitar que, en su célera,
mate a Agamendn y se lleve por la fuerza a Briseida.!! Cuando la diosa
abandona su estancia en el cielo, para tomar de la cabellera a Aquiles,
significa que un saber brillante y eminentemente filosdfico (Aaumpai
kai Aiav @iAdboopos tomomun), expresado en forma alegdrica
(kaT &AAnyopiav), subyace en estas reflexiones (17.3).

'* Esta representacién, que ya hemos mencionada como adjudicada al estoicismo, aparece también en
Filén de Alejandria: xai fihiov "AméAAcova, kal oeAfivnv "ApTtepv: el sol Apolo, la luna,
Artemisa (De Decalogo, 54).

" Sacd de la vaina la gran espada; del cielo vino Atenea
pues la habia enviado la diosa Hera, la de blancos brazos,
que por igual amaba a ambos en su corazén, y se preocupaba por ellos.

Se puso detrds de Aquiles, y cogié al Pélida por la rubia cabellera
Apareciéndosele a €l solo; de los demds, ninguno la veia.

Se quedd estupefacto Aquiles; se volvié seguidamente, y al punto,

Reconocid a Palas Atenea: sus ajos brillaban de un modo terrible (I, 194-200)
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El rétor se pregunta en qué lugar reside el elemento racional: sin
duda en la cabeza (17 kepaArj), que ocupa en el cuerpo el lugar preeminente
(19.2). Esta opinién (86£a) que nos trasmite Homero, se confirma de
manera alegdrica (adAAnyopikeds) con la figura de Atenea. Cuando Aquiles,
henchido de célera, se precipita sobre la espada, nublada su facultad de
razonar por el furor (o)1) que anidaba en su pecho, es precisamente la
mente (O vous) la que, al poco tiempo, le arranca de la embriaguez de la
ira y le restituye a un estado mejor. Este cambio operado mediante la
razén (oUv @povoel ueTavoia) es lo que en los poemas homéricos, con
toda justicia, se identifica con Atenea (19.5-7).

Atenea es la phronesis.'> @pdvnois es un concepto introducido
por Heraclito de Efeso, que lo equipara a cgogia. Es -segiin Aristételes-
cualidad prdctica que razona segun verdad sobre lo bueno para el
hombre."* Es un saber, por tanto, prictico y ejerce un control intelectual
en la esfera moral, hasta llegar a ser ape17) '* en el sentido de conversion
al bien ejerciendo su dominio sobre el alma para una recta eleccién de
conducta.

Segiin Diégenes Laercio, Platén, siguiendo a Aristételes distinguia
entre los bienes que se albergaban £v wuyyl de aquellos que estaban £v
ocduatr los primeros son 1j Sikaroouvvn, 11 ppovnats, 1 Gvdpeia y 1
owppoouvn (111.80).

Durante el tiempo en el que Aquiles es presa de la célera, segiin
Hericlito, el uuds estéd alojado en su pecho. Pero cuando el furor se
apacigua, la prudencia (1} @obvnois) comienza a tomar posesién de su
cabeza. Para el alegorista, Atenea no es una diosa: una diosa hubiera
prestado su ayuda de manera total (20.9).

Para Cornutus (35), Atenea es la inteligencia (ovveois) de Zeus y
es lo mismo que su . medvora. Se dice que ha nacido de su cabeza porque

% §6crates en el Critilo de Platén (407b) afirma que los antiguos tenian sobre Atenea la misma
idea que los actuales entendidos en Homero (ol viv mepi "Ounpov Bewvol); es la responsable de
la inteligencia misma y del pensamiento (autdv voiv Te kal Sidvolav).

1% Etica, 1140b, 20.

4 De la perfecta virtud hay cuatro especies: prudencia, justicia, valentia y temperancia Tijs TeAeias
ApeTHis €18n TéTTapa Ev v ppdvnais, &v 8t Sikaioouvn, &Ahe B avBpeia, TétapTov
cwoepoovuvn. (Diog. Laert. [I1.90). Para todas las referencias a Didgenes Laercio: Hicks, R.D.
(1995,) Diogenes Laertius. Lives of Eminent Philosophers, 3 vol., Great Britain (1925).
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para los antiguos la suprema (16 rjyeuovikov) facultad del alma estd alli
localizada, o quizds porque la parte superior del cuerpo, es la cabeza,
tanto como la parte superior del cosmos es el éter, donde se ubica la esencia
de la @odvnois. En efecto, los estoicos a partir de Posidonio, van a reiterar
la afirmacién de que la razén del hombre se encuentra en la cabeza.

En el andlisis de Odisea que realiza Her4clito, Atenea va a aparecer
como una alegoria de voids en el episodio cuando se aparece a Telémaco
en el Canto I, con la figura de Mentes, rey de los tafios.”> Se pregunta
Heréaclito ;Qué le va a ensefiar a Telémaco la inteligencia (voUs) que
aparece a su lado? (62.1). Como un pedagogo o un padre, la reflexion (o
Aoyitouds) suscita en Telémaco la toma de conciencia de sus
responsabilidades (63.2).

Los términos @pdvnois, didvoia, volus y Aoyiouds aparecen en
el texto heracliteo como sinénimos, ubicados todos en la cabeza,
representada por la figura de la diosa Atenea.

Dos son las caracteristicas de Atenea que Hericlito quiere destacar:
a) el nacimiento de la cabeza de Zeus, y b) su virginidad, pues la
inteligencia es siempre pura (&pbopov yap atl 1 gedvnua) y no puede
ser contaminada por mancha alguna (19.9) y b), que Atenea ha nacido de
la cabeza de Zeus, pues esta parte del cuerpo es propiamente la madre de
los pensamientos (Aoyitoucdv untépa)y (19.9).

Cornutus (38) afirma que el olivo es su atributo (8cd3pov) por su
lozania ( TO 8dAAew) y por poseer un brillo (76 yAdauvkcomdy).' El aceite
de oliva no puede ser adulterado y permanece puro ( dxképaiov) como la
virginidad (ed¢ 177 mapbevia) misma.

Ambas cosas, la virginidad de Atenea y su nacimiento de la cabeza
de Zeus van ser relacionadas por los neoplaténicos con el olivo, como se

'“No obstante el profundo conocimiento de los textos homéricos que parece tener el rétor confunde
dos personajes: Mentes con Mentor, un anciano itacence en €l cual se va a transformar Atenea
posteriormente. Describe a Mentes como a un anciano: Los cabellos blancos y la vejez, puertos
sagrados de los afios postreros, son para los hombres un anclaje segure (dopalns dpuioua), y
cuanto mas se debilita la fuerza del cuerpo (i} ToU odduaros ioxis), tanto mas aumenta la fuerza
de la inteligencia (61.5).

*Cornutus hace una referencia etimoldgica al epiteto de Atenea.
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ve claramente en Antro de las ninfas (32) de Porfirio, donde expone sobre
el simbolo del olivo (EAaias cupBorov). El olivo es el arbol de Atenea y
Atenea es la sabiduria (@pdvnois &¢ 1 ‘Abnva). Como la diosa nacié de
la cabeza de Zeus, Homero, al consagrar el olivo a la cabeza del puerto,
encontré el lugar apropiado, pues demuestra que el Todo no ha venido a
la existencia espontdneamente, sino que es el resultado de una naturaleza
inteligente.

Hera es anp

Michael Murrin (1980: 3ss), afirma que podriamos evaluar con
propiedad el sentido peculiar de la lectura alegérica, si tomamos como
ejemplo la figura de la divina Hera en el texto de las Alegorias de Homero
de Heréclito, para demostrar como este personaje dominante en lliada,
procede como eslabén entre Homero y Virgilio. Los intérpretes de Homero
ven en las escenas épicas un oculto saber filoséfico, que utiliza simbolos
mads que silogismos. Virgilio, por su parte, dio a esos simbolos polivalentes
significados, y logré que la alegoria se convirtiera en un recurso usual
desde la Edad Media y el Renacimiento.

Cuatro caracteristicas relacionan a Hera con el aire: su manera de
desplazarse,'” la persecucién que realiza de Heracles,!® las nubes y la
niebla con la que Zeus la asocia '° y, sobre todo, su nombre: "Hpa/&np.
La etimologia de los términos forma parte un amplio sistema lingiiistico
de la doctrina estoica, que implica una relacién directa entre A¢€is (la
diccidn, el modo de articular una palabra) y 76 Aextow (el significado, 10

'"Hera dejo6 en raudo vuelo la cima del Olimpo,
y pasando por la Pieria y la deleitosa Ebatia,
salvé las altas y nevadas cumbres de las montafias tracias
sin que sus pies tocaran la tierra (XIV 225-229) .

" Pausanias menciona a Heracles en relacién con Hera en I11,15,9 y alude a antiguas rencillas entre
ambas divinidades: Sélo los lacedemonios de entre los griegos tienen la costumbre de dar a Hera el
sobrenombre de Egéfaga (Que come cabras) y de sacrificar cabras a la diosa. Dicen que Heracles
cred el santuario y fue el primero que sacrificé cabras, porque en su lucha con Hipocoonte y sus
hijos, no encontré ningln estorbo por parte de Hera, como pensaba que la diosa se habia opuesto
a €l en otras ocasiones.

“El cristianismo primitivo al realizar las trasposiciones cosmol6gicas hace del aire el dominio de los
dngeles, San Agustin en La ciudad de Dios, basindose en un pasaje de De imaginibus de Porfirio
y con el propésito de explicar la teorfa de los dos 4ngeles, el bueno y el malvado, hace una
referencia a Hera como ¢l aire a partir de la etimologfa.
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onuamwduevoy). Los estoicos afirmaban que existe una relacién natural y
fisica entre los nombres y los objetos que ellos representan, es decir, la
esencia de un objeto pasa, se transporta, al significado de la palabra que
se utiliza para nombrarlo a través de los elementos fénicos que o
componen. En este sentido, por ejemplo, el nombre Hera ("Hpa), participa
del elemento aire (drjo) en virtud de compartir los mismos fonemas.

En relacién con Hera, Murray va a tomar como modelo de lectura
alegdrica, tres pasajes de la Iliada; uno de ellos es la conspiracién contra
Zeus en la que Hera toma parte (/1.396-406); otro, es el encadenamiento
de Hera por su esposo, sujetas las manos con una cadena de oro y yunques
en los pies, y el tercero es el engario a Zeus (Atds ama 17 ) por la seduccidn
que Hera ejerce sobre su cényuge en la cumbre del monte Ida.

El encadenamiento de Hera,” segiin Heréclito, representa una
alegoria del orden de sucesion de los cuatro elementos (1 Ta&is
nAAnydpnrai Tadv TeTTG PV oTolxEicwy)” (23.2). En estos versos estd
expuesta teoldgicamente la génesis del universo, (1} ToU mavTos yEveois)
y éste es el orden que ocupan los cuatro elementos (40.2): Zeus es el éter,
mantiene al aire colgado de €l, -es decir, a Hera. Los dos yunques fijados
en las extremidades del aire, son el agua y la tierra. ;Por qué Zeus sanciona
con tan preciosas cadenas, ideando una cadena de oro en vez de una de
hierro (xpvootv avti ToU aibfipou), més fuerte? (40.9) se pregunta
Heréclito. La respuesta es que la zona en que se junta el éter y el aire se
asemeja al oro en cuanto a su color. Las masas compactas de tierra y agua
serfan esos dos yunques que cuelgan més abajo.

Existen datos de que los filésofos presocriticos -comoAnaximenes-,
concebian a la tierra con forma de trapecio, parecida a un yunque, de
modo que esta versién de exégesis homérica es, posiblemente, muy antigua.

Respecto de la concepcidn fisica del cosmos, los estoicos del s. I
siguen a Platén y Aristételes. Creen que el cosmos es uno, limitado, esférico
y constituido por elementos. No obstante, mientras que los estoicos
aseguran que los elementos son cuatro y s6lo cuatro, -el primero en la

20; Acaso no te acuerdas de cuando estuviste colgada en lo alto, y en los pies puse dos yunques, y
sujeté tus manos con una cadena de oro, imposible de romper? Te hallabas suspendida en medio
deléter y de las nubes (XV 18-20).
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periferia, igneo, llamado éter-, Platon afirma que la periferia del cosmos
estd constituida por fuego. Debajo de este elemento (Timeo 62d-63¢), el
aire estd conformado por otros dos, que difieren en pureza y brillo: el aire
mds elevado llamado éter y el inferior, nebuloso y denso: dip (Timeo
58d, Fedon 109b-c, 111a-b).

Otro episodio preferido por los alegoristas es el engafio que pergeiid
Hera, cuando en la cima del Olimpo, vio a Poseidon que socorria a los
aqueos contra los troyanos. Se le ocurrid engafiar a Zeus atavidndose de
tal modo que él quisiera dormir con ella y entonces, pudiera derramar
sobre sus pdrpados el dulce suefio (XIV, 153-355 y XV, 1-84).»

Los exégetas estoicos interpretan que estos pasajes se refieren a
fenémenos meteoroldgicos, especificamente a tormentas eléctricas y
cambios de estaciones:?> limpid toda posible imperfeccién, y se ungié
con un aceite espeso, divino, agradable (éAaicw duf3pooico édSaved) que
habia sido perfumado para ella ({I. XIV 171-172).

En esta ocasién Hera estd alegorizando la estacion brillante y
vivificadora, ) Aimapa kai ySviuos cpa) con el aroma de las flores (39.5).

Cuando formé sus rizos hermosos, divinos, que colgaban de cabeza
inmortal (kadous aufipocious éx kpdatos dbavdaToro) (Il. XIV 177)
quiere aludir al crecimiento de las plantas y cifie con su cinturén el regazo
de la primavera en donde se asientan la amistad, el deseo, y las charlas
amorosas (£v8’ éw uev piAdtns, év &’ fugpos, év 8’ dapioTus mappaois)
(XIV 216-7).

Este aire primaveral se une mis tarde con el éter, en la cima mas
elevada de la montafia, el éter, rodedndolo, abraza al aire que estd debajo
(39.12), la conjuncién y mezcla de estos elementos alegoriza la primavera.
Los amantes esposos se acostaron alli (1¢> évi AeEdobny) se cubrieron

' Platén ataca este episodio en Repiblica (390b-c), se pregunta si es apropiado para inducir a un
joven a la templanza un pasaje como éste, cuando Zeus olvida su deber de velar entre los dioses y
los hombres porque el deseo amoroso se apodera de €l. El dios supremo no tiene paciencia para
volver a sus aposentos y se une a Hera alli mismo, en el suelo, y le declara que nunca la ha deseado
con tanto ardor, ni siquiera cuando se encontraron aquella primera vez sin que sus queridos padres
lo supieran.

2 Virgilio va a mantener estos tépicos en su propla épica; €l comienzo de Eneida dice:

Arma uirumque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam fato profugus Lauiniaque uenit

litora, multum ille et terris iactatus et alto

ui superum, saenae memorem Iunonis ob iram (1-4) .
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con nube hermosa y dorada (¢ 11i 8¢ vepéAny éocavto kaAnv xpuoceiny)
de la cual caian brillantes gotas de rocio (XIV 350-351).

Esta es la nube que, en la cima del Ida, ha sujetado Homero como
con clavos, creando para nosotros la primavera (6 Tijs tapivijs copags
Snutoupyos tgnAcwoey)” (39.17). Curiosa imagen la que escribe Heraclito,
la creacién de la primavera como una especie de decorado, que Homero,
a la manera de un magnifico escendgrafo, clava en el ciclo como una
nube dorada en la cima del monte Ida.

Zeus es aifnp

Numerosos son los exdmetros de /liada que cita Heraclito en
referencia a Zeus. Pero hay un pasaje que segin su opinién justifica los
reproches (€ ykAnua) que se le han hecho a Homero digno de toda condena
(mdons katadikns drov) (21.1): la maquinacién de Hera y Poseiddén
contra Zeus.? _

Por estos versos mereceria Homero ser expulsado de la repiiblica
de Platén. Quienes han maquinado contra Zeus, no son los Titanes, ni los
Gigantes de Palene, sino Hera, unida a €l por lazos de parentesco y de
matrimonio. Otro de los insurrectos es su hermano Poseiddn, quien no
deberfa sentirse decepcionado por lo que obtuvo en la distribucién del
mundo. Y en tercer lugar, Atenea, cuya maquinacién es doblemente impia,
ya que atenta contra su padre y contra su madre.

Dawson (1992: 48) se detiene en el andlisis de este episodio y sefiala
que Hericlito considera que el procedimiento para salvar a Zeus es atin
mds indecoroso (dmpsmeoTépar) que la conjura urdida contra él, puesto
que fueron Tetis y Briareo quienes lo liberaron de las cadenas. El tinico
eximente* de esta impiedad es demostrar que la historia es una alegoria.
En efecto, es la sustancia primigenia que dio origen a todas las cosas (1}
apox¢yovos QmavTwr kat mpedffi Tepa @iots), la que estd presentada
en estos versos como divinidad (22.1).

B0tros dioses olimpicos querian encadenarlo,
Hera, Posidén y Palas Atenca.
pero i diosa, acudiste, y le liberaste de las ataduras,
convocando de inmediato al vasto Olimpo a uno de los Hecatonquires,
A quien los dioses hablan Briareo, yo todos los hombres
Egedn, el cual supera en fuerza a su mismo padre (Il. 1, 399-404).
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A partir de la conviccién de que Zeus es el éter -sustancia ignea-,
Heraclito va a examinar la conjura contra Zeus. Mientras la armonia (1}
apuovia), mantiene bajo su dominio a los cuatro elementos, no
prevaleciendo uno sobre otro, todo permanece en calma (gkwiTeos). Pero
s1 uno de ellos intenta dominar a los demds, los restantes tienen que
retroceder necesariamente ante la violencia del mds poderoso ( T[j ToG
kpaTouvTos 1oyt (25.1-4).% Si el fuego se encendiera sibitamente, se
produciria un incendio generalizado (konmv Exmipcooiv) de todas las
cosas. Y si el agua contenida se desbordara, se extinguiria el mundo por
inundacién (kaTakAvoucd) (25.5). Esta teoria de las conflagraciones
periédicas estaba en fntima correlacién con el radicalismo moral de la
Stoa Antigua.

Didgenes Laercio (VII,142) dice que la génesis y la destruccidn
(@pbopa) del cosmos fue discutida por Zendn, Crisipo, Posidonio, Cleantes
y Antiprato. “Panecio, sin embargo, afirmé que el cosmos es indestructible
(mravaiTios)”. Panecio a mediados del siglo II a.C. adapté la doctrina a
fin de compaginarla con los ideales romanos y asi encontramos, que en la
época de la Stoa Media, los autores o bien estdn rigurosamente de acuerdo™
con este principio fundamental del primer estoicismo o bien combaten
este dogma.

El fuego es la manifestacién de la divinidad médxima en
pricticamente todas las teogonias y cualquier teofania tiene lugar después
de que el fuego anuncie la presencia del dios. En la Septuaginta, Jehova
se manifiesta innumerables veces como materia ignea, sea como epifania
(el fuego sobre el tabernaculo de la casa de Israel, Ex. 40.38, el lugar
llamado Taberah, porque el fuego de Jehova se encendié alli, Num.11.1-
3, la zarza ardiente, etc); sea como instrumento de su voluntad punitiva
(Hueve azufre y fuego sobre Sodoma y Gomorra, Gén. 19.22; fuego

* La palabra que usa Hericlito, curiosamente, es dvripdpuakoy, deberia traducirse el antidoto es
uno solo y tendriamos un nuevo elemento, muy interesante, de andlisis: la interpretacién alegérica
COmo AVTIPA PUAKOV.

% Taplin (1995: 130) describe de manera magistral este conflicto de intereses entre los dioses olimpi-
cos, pero desde una perspectiva muy distinta. Lo que el autor denomina feature of athanatology
tiene como centro también, el episodio de la rebelién contra Zeus y como le recuerda a Hera que
la colgé del Olimpo con cadenas de oro.

% Séneca responde en un todo a la antigua Stoa en este aspecto: Quid tam parua loquor? Moles
pulcherrima coeli ardebit flammis tota repente suis (Ep.7).
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mezclado con granizo cuando Moisés extiende su vara hacia el cielo de
Egipto por mandato de Jehova, Ex.8.23-24, etc.). No obstante, la semejanza
entre la Biblia y el estoicismo radica no tanto en el mismo fuego como
manifestacién de la divinidad, sino en el conjunto fisico-metafisico de las
propiedades de la “actividad” de esa évépyeia primordial
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