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MUSICAL ANDINA

Romén Robles Mendoza

La masica es un ingrediente cultural importante en los acltos rituales y
cotidianos de [a sociedad andina. En nuestros dias, son las orquestas y
las bandas, las modalidades predominantes de la produccién musi-
cal. En este articulo nos ocupamos en dar cuerta de fa importancia de
los conjuntos orquestales de los pueblos del alto Pativilca, desde los

albores de su aparicién hasta las formas modernizadas de la actuali-
dad.

tntroduccion

De 1997 a 1999 nos propusimos estudiar afgunas manifestaciones de las artes
populares andinas, en distintos contextos socioculturales del Per(i, Nos interesd
particularmente el estudio de 1a misica, la danza y el canto populares, tanto por-
que estas artes se presentan juntas cuanto porque en [as dreas que hemos privile-
giado constituyen formas de expresion importantes, El presente articuio viene a ser
un aspecto del informe final del proyecto Evolucitn cultural de fas artes populares
andinas (81501051), correspondiente a 1998, que el Instituto de Investigaciones
Historico Sociales aprobd, como parte de nuestras labores no lectivas en la Univer-
sidad. El estudio conto con la participacidn del historiador Luis Cajavilca Navarro,
quien se ocupd acerca de las danzas y de la poética en las comunidades de Pallasca
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{Ancash) y de Cullhuay {Lima): del antropologo Rommel Plasencia Soto, quien
indagd sobre los musicos de Acolla (Junin), y del estudiante de Antropologia Amilcar
Hijar Hidalgo, quien se encargé acerca de la evolucion de los conjuntos musicales -
de Cajatambo (Lima).

La masica a través de sus intérpretes es el nlicleo central de este trabajo. Nos
interesa reconstruir en el dmbito de estudio, el proceso de continuidad y cambios
en las formas de organizacion de los conjuntos orquestales durante el siglo XX, con
el propdsito de caracterizarlos dentro del contexto regional. En esta linea de estu-
dio, postulamos la idea de que los musicos de conjuntos orquestales de los pue-
blos andinos, conservan sus propios modelos de organizacion y los cambios que
introducen se hacen sobre la base de sus elementos originales. Por ser ellos los
auténticos cultores de las tradiciones musicales de cada region, son los portadores
de la continuidad cultural y son, al mismo tiempo, los que adaptando y adoptando
nuevas formas y contenidos del arte musical de sus localidades y regiones, los
innovadores de los aires musicales que practican. Cada region del palfs tiene sus-
propias formas y estilos musicales que lo caracterizan. La multiculturalidad de

nuestra sociedad se expresa también por estas particularidades regionales del arte
musical.

Nuestro universo de estudio es una microrregion. Comprende los pueblos del alto
Pativilca y del alto Fertaleza. Dentro de la organizacién politica, incluye a las
provincias de Bolognesi y Ocros (Ancash), pero se prolonga hacia Poquian
{Cajatambo) por el lado sur, a Ichoca (Ancash) por el lado norte y Dos de Mayo
(Hudnuco) por el este. Los rasgos basicos de la cultura musical de esta microrregién
son en general comunes, aungue pueden identificarse algunos rasgos particulares
que funcionan solo en algunas poblaciones. La microrregion aludida es el espacio’
natural por donde circulan las orquestas que mencionamos, dentro de una distri-
bucién de rutas que ellos mismos establecen, en estricta atencion a los estilos
particulares de las costumbres festivas de cada comunidad. En este sentido, los
tipos de orquestas y los estilos musicales andan juntos.

Los estudios sobre conjuntos orquestales son escasos. Probablemente, el escritor y
antropéiogo José Maria Arguedas es quien ha estudiado estos temas, en una serie
de articutos de folklore y arte popular. Al ocuparse de artistas andinos como la Lira
Pausina, la Pastorita Huarasina y la Flor Pucarina {(Arguedas, 1977) hace mencion
detallada y casi familiar de las distintas formas de conjuntos orquestales que actuaban
en provincias y en Lima. Arguedas resena las caracteristicas personales vy artisticas
de Jaime Guardia, de Jacinto Pebe y de Luis Acuiia, integrantes de lo que fue el trio
parinacochano Lira Pausina. Pondera también las virtudes del conjunto orquestal
los Jilgueros del Hualcan, que residia en Paramonga y acompanaba a cantantes
ancashinos de reconocida trayectoria. Destaca en varios articulos su posicion acer-
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ca de los “instrumentos indios”, que segan él han sido desde la colonia, el arpa, el
violin, la flauta traversa y el tambor o la tinya, mientras que otros instrumentos
como la guitarra estaban destinados a los criollos y mestizos (Arguedas, 1966 y
1968).

Los afos cincuenta y sesenta se caracterizan por una amplia difusién de la musica
andina en la capital de la Republica. La presencia cada vez mds numerosa de un
publico consumidor de la musica y del canto andinos, por el fenémeno de la
acelerada migracion, hace aumentar el nimero de coliseos donde se presentan
espectaculos vernaculares (Arguedas, 1977; Vivanco, 1973; Liérenz, 1983); apare-
cen programas radiales como Sol en los Andes en 1950, dirigido por el locutor
tarmefo Luis Pizarro Cerrén, que tendria una alta sintonia matutina en Radio ef Sof
y, desde 1962, el papel difusor de la muasica andina iniciada por Radio Agriculftura
(Liérenz y Tamayo, 1987). Se inicia también, desde los afios cuarenta, un proceso
-de grabacién de discos de musica andina, acogida por empresas discograficas
limefias (Romero, 1988, Arguedas y Guerrero, 2000), que encontraron en el arte
vernacular andino un nuevo filén para sus ganancias.

Sobre la musica del Callejon de Huaylas (Ancash), el trabajo de Elizabeth den
Otter resulta de sumo interés. Esta antropologa holandesa ha registrado la variedad
de instrumentos musicales y ha descrito brevemente la estructura de las bandas de
viento vy las distintas combinaciones de instrumentos musicales para conjuntos
orquestales (Otter, 1982: 52-57). De las diez formas de combinaciones que regis-
'tra, cinco tienen como instrumentos basicos el arpa y el violin, En una de estas
cinco formas de conjuntos con arpa y violin ingresa el saxofén, en otra se agregan
la tinya y el clarinete y en la tercera entra la trompeta sordina. S6lo en un caso el
arpa y el violin no se combinan con otros instrumentos, este apareamiento lo va-
mos a ver también en la zona que estudiamos. Todas las demas formas de combi-
naciones difieren de los conjuntos del lado sur del Callején de Huaylas.

Otro estudio interesante es la tesis del musicéiogo Rubén Valenzuela (1984), sobre
1{a orquesta tipica del Valle del Mantaro. Esta tesis es para nosotros esclarecedora,
porque demuestra que la orquesta tipica del Valle del Mantaro que hoy conoce-
mos ha evolucionado desde su forma primitiva, que estaba integrado por s6lo un
arpa y un violin. Desde los afios veinte, afirma Valenzuela, la orquesta tradicional
fue adicionando el saxo y el clarinete, por etapas, como aparecen en los cuadros
cronoldgicos de la tesis (Valenzuela, 1984: 43-48). Otro etnomusicélogo que se
ocupa de la organizacién de bandas y orquestas del Valle del Mantaro es Raul
Romero (1993). Al hacer el estudio del cambio musical y la resistencia cultural de
esta region central del pais, compara ambas formas de organizacion musical, como
conjuntos integrados por “instrumentos europeos que tienen origenes recientes”.
La orquesta tipica se compone de “saxos, clarinetes, violines y un arpa diaténica”
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{Romero, 1993: 44). En efecto, las orquestas del centro Hienen esta estructura y se
emparentan con las bandas porgue ambas se componen fundamentalmente de
aerdfonos. La diferencia esta en que las bandas tienen mas variedad de aeréfonos

Pero son los puntos de vista tedricos de Romero los que revisten mayor importan-
cia en torno a las artes populares. En este terreno, este autor sostiene fa idea central
de gue los cambios musicales del valle del Mantaro, lejos de convertirse en. la
razon de la extincion de las expresiones andinas, -constituyen procesos de

reafirmacion de los valores tradicionales de la region. Su adecuacion a lfas formas

de vida y a la dindmica de los iempos modernos es una manera de persistencia en
la continuidad de la cultura regional. En este sentido, fa evolucion de las artes

“tradicionales, mediante la adaptacion cultural viene a ser una alternativa inevitable

del Perd cambiante de nuestros tiempos. Esta posicion coincide con 1o gue Arguedas
planteaba en su articulo De fo magico a fo popular, del vinculo local af nacionai
(1968}, en-el sentido de que una de las tendencias del cambio de fa musica andina
es la transformacién de lo ritual a 1o festivo popular. Este proceso se da en contex-
tos escalonados: lo ritual en las comunidades, lo festivo en el contexto regional y o
moderno en el nivel nacional, que los medios de comunicacion se encargan de
difundirlo. En su trabajo anterior (Romero, 1988), se ocupa también en describiry
analizar a los diversos tipos de conjuntos musicales del pafs, entre los gue estin las
orquestas tipicas del valle del Mantaro. Hay aquf un esfuerzo por desarrollar la
evolucién en la conformacién de los conjuntos orquestales, como también de log
cambios en la estructura de la musica gue se interpretan en los distintos eventos
socioculturales de los pueblos andines. Por todo esto, Romero es el dlentifico so
cial que mejores trabajos analiticos ha réalizado sobre el tema de las artes popula
res andinas.

1. Bandas y orquestas en las fiestas costumbristas

En los pueblos del alto Pativilca y del Fortaleza, la misica es el arte fundamenta
para todos los acontecimientos sociales de caracter popular. Los productores de |
misica se presentan en dos formas clasicas: bandas de misicos v orquestas tipicas
Las bandas se caracterizan por-ser conjuntos musicales integrados por instrumen
tos de percusion (ididfono y membrandfonos) y de viento (aeréfonos), mientra
que las orquestas tipicas estdn compuestas por instrumentos de cuerdas {corddfonos
v también de viento {aerofonos). Ambas formas colectivas de produccion musica
tienen sus propias historias y sus propios desarrolios {Otter, 1982; Valenzuela
1984; Robles, 2000). Pero en los pueblos andinos, estas dos formas de conjunto
musicales se han distribuido papeles de acuerdo a las costumbres de cada regién
En el departamento de Ancash, las bandas de musicos animan todo tipo de fiestas
pero en las fiestas patronales acompanan a determinados funcionarios. En la maye
ria de los casos acompanan a los Capitanes v sus vasalios, que son los bailante
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mas populares en la zona; a los Mayordomos, a los Priostes y a las Estandarteras.
Las orquestas de cuerdas y viento {(mixtas) acompafian preferenternente a las com-
parsas del Inca y sus pallas, a los Rumifiahuis, a los danzantes de Negritos y algu-
nas danzas nativas en proceso de extincidn, como son los huanquillos, las quiyayas,
los mashas (Nieves, 1999). De acuerdo a esta distribucién de papeles, bandas y
orquestas actaan simulténeamente en la mayoria de las fiestas patronales. Por si-
metria cultural, las fiestas patronales mas importantes estin configuradas de tal
manera que se requieren de ambos conjuntos musicales. Por esta simetria, durante
las fiestas patronales, bandas y orquestas actian alternada y separadamente en el
mismo escenario. Esta es una buena razén por lo que las bandas y las orquestas
ancashinas se han desarrollado hasta donde describimos en este trabajo.

Estructura de Jas orquestas. Hay dos tipos de orquestas ampliamente conocidas en
la region del alto Pativilca y del Fortaleza: la tradicional, denominada con propie-
dad orquesta de cuerdas y la moderna que sigue llamandose de cuerdas, pero en
realidad es mixta: orquestas de cuerdas y viento. Ambas formas de conjuntos mu-
sicales subsisten en estas tierras: la orquesta de cuerdas en las comunidades mas
tradicionales y las orquestas mixtas en las poblaciones mas desarrolladas. Pero es
notorio que el tipo de orquesta de cuerdas y viento alcanza cada vez mayor acep-
facion en estos (ltimos tiempos. Esta es una forma concreta de la modernizacion
de los conjuntos orquestales y de fos gustos populares de la region.

a. Estructura tradicional de la orquesta de cuerdas:
Un arpa (322.221)* Corddéfono. Instrumento que da el compds.
Un violin de primera (311.112)  Corddéfono. Cantante en notas altas.
Un violin de segunda (311.112) Corddéfono. Cantante en notas graves.

Este conjunto triinstrumental es la forma propiamente tipica y tradicional en las
provincias del alto Pativilca y el Fortaleza. Producen musica en base a la frotacién
de cuerdas. Aun cuando el uso del arpa y del violin se inicié en la época colonial,
como lo han explicado Arguedas y otros autores, el origen del apareamiento de
estos dos instrumentos corddfonos, vinculado a 1as fiestas patronales, se remonta al
siglo XI1X. Con los cambios operados en el tiempo se mantiene hasta nuestros dias.
Aparecié como un conjunto musical que sustituyd lentamente a la produccién
musical antigua, que estaba conformado por la tinya y la flauta (Otter, 1982; Rome-
ro, 1993). Sin embargo, el conjunto tipico que hoy conocemos se estructuré en
forma gradual. Desde la colonia, el arpa y el violin eran usados como instrumentos
solistas, para acompafiar al canto profano y al canto litirgico. A finales del siglo

* LLa numeracién en paréntesis corresponde a la clasificacién universal de los instrumentos

musicales, segun Hombostel y Sachs, traducido del aleman por el musicélogo argentino Car-
Ins Vega en 1946.
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XIX, el arpa y el violin se hermanan para formar el ddo instrumental. Fue esta
primera forma de dvio la que alterna primero y sustituyd después a la tinya y la
flauta en el acompafiamiento de las danzas pueblerinas de! sur de Ancash. No ha
prevalecido en la regién, pero se mantiene en otras zonas del pafs, como en
Ayacucho, Huancavelica y Apurimac, acompanando a los danzaq o danza de las
tijeras. La forma triinstrumental, arpa y dos vielines (hembra y macho en el lengua-
je campesino), aparece en esta region a partir de los afios treinta del siglo XX y tiene

su apogeo hasta los anos sesenta. A partir de esos afos, aparecen las primeras

orquestas con instrumentos de viento.

b. Estructura de la orquesta mixta o conjunto de cuerdas y de viento:

Arpa (322.221) Cordéfono. Instrumento que da el compas.
Violin de primera {311.112} Cordéfono. Cantante en notas agudas.
Violin de segunda (311.112) Cordéfono. Cantante en notas graves.

~ Trompeta sordina (423.2) ~ Aerdfono. Cantante en notas altas.
Clarinete (422.211.2) Aerdfono. Cantante en notas intermedias.
Saxofon (422.212) Aeréfono. Cantante-adornante.

Definitivamente, este es un conjunto mixto de estructura moderna. La base orquestal
sigue siendo el arpa y los violines, pero se han acoplado otros tres instrumentos
aer6fonos preponderantes. De todos los instrumentos de este nuevo tipo de or
questa es el saxo el que predomina en la configuracion de la masica que interpre-
fan, por encima de los instrumentos de cuerdas. En fa regién de estudio lo introdu:
jo por primera vez el conjunto Ritmo Andino de Huasta. Don Teodomiro Cano,
primer violin del conjunto, refiere que lo incorporaron en 1962, imitando a un
conjunto musical del valle del Mantaro que alterné con ellos en una fiesta de
Hudnuco. Cuatro afios antes, en 1958 ya habfan introducido al clarinete. A partir
de esos afios, han aparecido sucesivamente varios conjuntos mixtos en toda la
region. En la actualidad, este es el tipo de conjunto que tiene mayor aceptacién en
las fiestas patronales de estos pueblos. S6lo en poblaciones pequeias y alejadas se
mantiene la forma original de orquesta de cuerdas triinstrumental.

2. La orquesta tradicional en el alto Pativilca

Hay en la region algunas poblaciones que son famosas por ser el lugar de origen de
connotados musicos de conjuntos de cuerdas. Estas poblaciones son consideradas
como semilieros de musicos, porque desde ef siglo XIX se han destacado porser la
tierra de excelentes musicos en las especialidades del arpa y del violin. En algunas
de estas comunidades han nacido no sélo misicos famosos de orquestas sino tam-
bién musicos de bandas de viento. Evidentemente, los musicos de cuerdas han
antecedido a los de viento o se han desarrollado para!elamente Los conjuntos
orquestales aparecieron a finales del siglo pasado o a principios de este siglo, como



ARPAS Y VIOLINES EN LA CULTURA MUSICAL ANDINA

en oftras zonas del pais (Valenzuela, 1984). En cambio ios instrumentistas de banda
se expanden a partir de la década del veinte y con mayor profusion en la segunda
mitad del siglo XX. Por eso, los arpistas y violinistas tienen raices mas profundas en
la cultura musical de estos pueblos y contindan respondiendo con honor a las
exigencias estéticas de las colectividades. Las comunidades que aparecen a conti-
nuacion son las mas importantes por su tradicion musical en la zona, tanto de las
generaciones antiguas como de las modernas.

Mangas. Probablemente Mangas es la comunidad campesina de donde provienen
los mejores instrumentistas de cuerdas en todo el siglo XX. En la regién son recono-
cidos como el pueblo de los mesicos, tanto de conjuntos de cuerdas como de
bandas. Pero es en la forma de orquesta donde tienen mejores pergaminos que
exhibir. Desde principios de siglo, los mas famosos violinistas han nacido en este
apacible pueblo, que esta ubicado en la frontera de los departamentos de Ancash
y Lima, hacia el lado izquierdo del rio Pativilca. Se complementa con los anexos
de Nanis y Chamas, donde también han nacido famosos artistas de esta version. La
gente de los pueblos vecinos los conocen como “los brujos de Mangas”, por el
virtuosismo de sus instrumentistas. Consideran que algunas causas extraordinarias,
como la brujeria, hacen que los musicos mangasinos hagan vibrar sus instrumen-
tos con tanta maestria que un muasico comun no lo puede lograr. Pero también
Mangas es un pueblo histdricamente conocido por los documentos de extirpacion
de idolatrias del siglo XVII. Alli se desarrollaron los actos de persecucion y de
escarmiento de los visitadores eclesiasticos en busca de idolos y huacas prehispanicas
-y de sus practicas, que eran considerados como “hechicerias e idolatrias profanas”
(Huertas, 1981; Robles, 1978 y 1982; Duviols, 1986). Por todo esto llevan el apo-
do de “brujos”, que los mangasinos lo aceptan con carifo.

La generacién antigua. Sobre los musicos de las dos primeras décadas del siglo XX
hay poca informacion. La gente ya no recuerda los nombres de los arpistas y violi-
nistas de ese periodo. La informacién que hemos encontrado data a partir de los
ahos veinte. Aunque todos los buenos miisicos de esos aiios ya han desaparecido,
quedan en la memoria de la gente de los pueblos por donde hemos recorrido. El
violinista Vicente Salazar, nacido en Mangas, se hizo famoso por los afios veinte y
su aureola brill6 hasta los afos cincuenta. Era invidente. Habia perdido la vision de
joven, por lo que no pudo dedicarse a la vida propiamente campesina. Abrazé el
arte musical por influencia de su familia y de sus paisanos y se convirtié en uno de
los intérpretes mds conocidos de la regién. Recorrié muchos pueblos del antiguo
Bolognesi y Cajatambo, tocando en las principales fiestas, donde la orquesta de
cuerdas era de la preferencia del pdblico. Vicente Salazar tocaba con otro maestro
de las cuerdas, con el también famoso arpista don Aurelio Varillas, nacido en
Chamas, Los que lo recuerdan, cuentan que don Aurelio “tocaba el arpa como el
bombista al bombo”. El virtuosismo de don Aurelio se notaba a la distancia, dicen
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sus admiradores. Fue contemporaneo de don Vicente y ambos cosecharon éxitos
en todos los pueblos donde eran contratados.

Otros dos connotados violinistas del anexo de Nanis permanecen en el recuerdo
de mucha gente. Se trata de Benancio Evangelista y de Abraham Corales. Los dos
violinistas se hicieron famosos a finales de los anos treinta, cuando iban a las fiestas
de la region acompaiados con el arpa de don Aurelio Varilias. Benancio se espe-
cializd en violin de primera {notas agudas) y Abraham lo hacfa en segunda (notas
graves). Se entendian perfectamente y producian una miusica dulce, jubilosa y
extraordinariamente armoniosa. Esta magnifica compaginacion musicai les elevd a
fa fama regional, por lo que recorrian juntos a todas partes. Cuando Aurelio Vari-
llas falleci6 en los anos sesenta, los dos violinistas de Manis continuaron recorrien-
do pueblos, formando grupo con otros arpistas, ya sea de Mangas, de Poquidn, de
Rajan ode otros pueblos. Fallecieron ya muy ancianos: Abraham en 1989y Benancio

en 1993. Para sus admiradores “una dupla como Benancio y Abraham no aparece-
ra mas”.

Los Mashas de Mangas. En la conmemoracidn de las Bodas de QOro de la creacion
politica de la provincia de Bolognesi, en 1953, hicieron noticia los musicos v los
danzantes del distritc de Mangas. Para esta efemérides, la comunidad campesina
de Mangas present6 en Chiquidn el baile de los Mashas (yernos) y Lumsuyes (nue-
ras}, estampa costumbrista de rafces prehispédnicas, que se acostumbraba escenifi-
car durante la fechada de la iglesia del pueblo (Robles, 1982; Burga, 1988). A
propuesta del Glicerio Gamarra, profesor chiquiano que ensefiaba en la escuela de
Mangas, las autoridades acordaron organizar una comparsa con la participacion de
los mejores danzantes de mashas y lumsuyes de ese tiempo. Bajo la direccién del

alcalde distrital don julio Alejos, fa comparsa que viajé a Chiquidn estuvo integra-
da por:

Mashas (yemos) : o Eusebio Rojas y
Honorio Aguado.
Lumsuyes (nueras) : Edelina Sanchez y
Estela Aguado.
Viejo {ruquianacho) de la parcialidad de Kequish : Aurelio Albornoz,
Viejo (ruquianacho) de la parcialidad de Arapayoc : Rufino Arcayo.
Orquesta de Cuerdas: Arpa : Aurelio Varitlas
Violin de primera Abraham Corales
Violin de segunda : Solano Floses.

Sin lugar a dudas, fos mangasinos organizaron una comparsa impresionante para
este cincuenta aniversario de su provincia: escogieron a los mejores danzantes
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tanto en varones como en mujeres, y convocaron a los mejores musicos del distrito
en materia de instrumentistas de cuerdas. Don Aurelio Varillas, natural del anexo
de Chamas era el mejor arpista de entonces. Ef invidente Benancio Evangelista de
Nanis no pudo viajar, porque no podia desplazarse libremente por las calles de la
capital de la provincia tocando el violin. En su reemplazo fue Abraham Corales
con el primer violin y completaron con Solano Flores en el segundo violin. Los
actos programados para las Bodas de Oro conté con la presencia de autoridades
del departamento y de los distritos, con deportistas de fatbol y vdleibol de casi
todos los distritos asistio invitada la Banda Republicana y participaron seis de las
mejores bandas de musicos y la estampa de los mashas v lumsuyes de Mangas.
Esta Gltima fue la sensacion de todos los espectaculos por su particular belleza. La
cadencia de los danzantes, con sus impresionantes vestimentas, la masica de los
violines y del arpa, magistralmente interpretadas por famosos artistas, cautivé pro-
fundamente al pablico chiquiano y a los asistentes en general. Se trataba de la
vigencia de una costumbre andina, que representaba ia alianza étnica de huaris y
llacuaces de la antigiiedad, que se habia mantenido casi “escondida” en esta aleja-
da comunidad campesina. Esta estampa y las multiples delegaciones distritales que
asistieron a Chiquian le dieron brillo de oro a los festejos por los primeros cincuen-
ta afnos de vida de esta provincia nacida en 1903.

las nuevas generaciones. En ta actualidad son muchos los violinistas y arpistas
conocidos en el pueblo de Mangas. Probablemente el mas famoso, después de los
sesenta es don Julidan Rojas, virtuoso del violin. Es el mdsico mangasino que mejor
carrera artistica ha hecho en su vida. Domina el violin a la perfeccién, también el
-clarinete y la trompeta, tanto para banda como para orquesta y es uno de los
maesiros mds connotados para ensenar a orquestas de cuerdas y bandas dé viento.
Precisamente desde su nueva residencia en Barranca se dedica a formar y a ense-
fiar a las bandas urbanas. Todos sus hijos varones son también musicos: Tiberio,
Noel y Hilder son instrumentistas de la banda de Mangas y dominan varios instru-

mentos. Por todo esto, la familia de don julidn Rojas es en Mangas una respetable
institucion artistica.

Mangas es tierra de muchos masicos. Alli nacieron violinistas como Pascasio Duran
{ya fallecido), Moisés Aguado Salazar, Cristino Flores Aguado, Nivardo Rojas Do-
lores, Anfilogio Alejos Sanchez, Ceferino Rojas Estrada y otros jovenes de la gene-
‘racion reciente. También destacados arpistas como Fausto Alejos Sanchez vy
Cris6logo Rojas, ambos de la generacidn del cincuenta, y jévenes como Elmer
Alva Meza. Don Fausto todavia recorre los pueblos de Cajatambo, que es la ruta
por donde siempre ha trabajado. En cambio don Crisélogo ha dejado de viajar por
los pueblos de Bolognesi y Ocros, que era su ruta, por haberse radicado en Lima
con sus hijos, desde 1995. Hay en la actualidad varios jévenes que tocan el viotin
y el arpa. Ellos forman parte de la nueva generacién de mdsicos mangasinos que
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todavia no alcanzan notoriedad artistica. En la actualidad el conjunto de cuerdas
tiene menor importancia, seguramente por la arrolladora presencia de las bandas
de musicos, y el nimero de violinistas vy arpistas disminuye.

Poquidn. Es un pueblo vecino de Mangas, Chamas y Nanis, del lado de la cuenca
del rio Rapay, tributario dei Pativilca. Pertenece at distrito de Copa (Cajatarnbo). En
este pueblo han habido también desde el siglo XIX musicos famosos en instrumen-
tos de cuerdas. Los mas conocidos arpistas, contempordneos de don Aurelio Vari-
lias de Chamas, han sido ios hermanos Francisco, Andrés y Angel Pedraza. Los dos
primeros han sido en su tlempo virtuosos del arpa. Tanto Francisco como Andrés
formaban conjunta con violinistas de Mangas o de otros pueblos vecinos para
asistir a las fiestas patronales. En varias localidades, la competencia de orquestas y
de solistas de! arpa se realizaban entre el grupo de Andrés Pedraza v el de Aurelio
Varillas. Se habfa fomentado una rivalidad artistica entre estos dos grandes misi:
cos. Mucha gente recuerda que en sus pueblos, tanto Andrés como Aurelio se
- enfrentaban mano a mano, tocando el arpa a pie firme, de espaldas o montindolo,
El espiritu competitivo era.parte del especticule que brindaban al publico, que
disfrutaba con las virtudes artisticas de ambos maestros del ampa,

Don Aurelio Varillas faflecio en plena madurez v sus discipufos de Chamas no han
destacado come &l También Francisco Pedraza de Poguian dejo este mundo en
Jos afios setenta, pero su hermano Andrés, el mias famoso de los arpistas continta
en actividad. Sigue recorriendo pueblos, especiatmente por el lado de Cajatambo,
con violinistas de Mangas. Precisamente con ellos formé un conjunto a finales de
los ahos setenta, con el nombre de Los auténticos de Poquian. En este conjunto
aparece el violinista Julidn Rojas de Mangas. Andrés Pedraza es por todo esto, uno
de los arpistas vivientes de gran fama en la regidn. Su hermano menor, Angel
Pedraza, emigré a Lima por los anos sesenta y no ha retornado'a su tierra.

Aco de Carhuapampa. Aco es una comunidad situada en el lado derecho del rig
Pativilca y comparte con Pimachi, su anexo, un clima templado, donde el cultivo
de manzanas y melocotones es fa actividad econdmica que les permite un activo
contacto can los mercados de la costa. Aco es la capital del antiguo distrito de
Carhuapampa; pertenece a la nueva provincia de Ocros. En este pueblo de
fruticuitores aparecieron por los afios treinta dos famosos artistas en la especialidad
de cuerdas: los hermanos Oswaldoe y Gamaniel Gavino. A partir de ellos se formé
el siguiente conjunto;

Arpa : Oswaldo Gavino
Vialin de primera : Gamaniel Gavino
Violin de segunda : Sergio Obispo.



Durante la popularidad de don Vicente Salazar de Mangas, de Benancio Evangelis-
ta y de Abraham Corales de Nanis y de Aurelio Varillas de Chamas, los hermanos
Gavino de Aco aparecieron al otro lado del rio Negro (Pativilca) como sus magni-
ficos rivales. Los Gavino se hicieron famosos en toda la regién del suroeste de
Bolognesi, recorriendo muchos pueblos para animar fiestas de negritos v de las
populares estampas del Inca y sus pallas. En los pueblos par donde circufaban
como artistas competian muchas veces con los conjuntos de Mangas, Poquian y
Pacllon. Por esta razon quedan muchas anécdotas de encuentros entre esfas fuer-
zas artisticas de ambos lados del rio Pativilca. Oswaldo Gavino falleci6 a finales de
los sesenta, pero su hermano Gamaniel continud en el arte, formando grupo con
otros artistas de la regién. Fallecio recién en 1987. Desde entonces, no hay en Aco
artistas de tanta fama como estos dos hermanos. Sus discipulos no han trascendido
mas alla de su propia localidad.

Raquia. La fama que cosecharon los hermanos Gavino no se quedo Unicamente en
los pueblos del sur de la antigua provincia de Bolognesi. !rradié hacia el lado del
alto Fortaleza. En efecto, desde los afos cincuenta, Oswaldo comparte su residen-
cia entre Aco y el pueblo de Raquia, hoy distrito de Antonio Raimondi, cerca de
Cajacay. Alli desarroll6 parte de su vida artistica, ensefiando a jévenes del lugar
gue abrazaron el arte musical con mucho éxito. A esta escuela de Oswaldo Gavino
pertenece el arpista Silvino Leén, conocido como “Azurin”. Silvino, natural de
Mallao, era casado en Raqguia y fijo su residencia alli. Aprendié muy bien el arpa y
se convirtié en un buen contrincante de otro destacado arpista de ese tiempo:
Oswaldo Celestino de Rajan. Formao su conjunto con violinistas también de Raquia:

Arpa : Silvino Ledn
Violin de primera : justino Diaz Padilla
Violin de segunda : Anastacio Diaz Padilla

Afios mas tarde, este conjunto de cuerdas de Raquia se transformé en orquesta
-mixta, con la inclusién de instrumentos de viento: Rafael Gamarra ingresé con la
trompeta y Manuel Gamarra con el saxo. Este conjunto tuvo vigencia y populari-
dad en los afos cincuenta, sesenta y setenta finalmente. Algunos de sus
instrumentistas continGan hasta hoy, pero sus actuaciones artisticas son esporadi-
-cas. El mejor violinista de la zona, de la escuela de los hermanos Gavino de Aco, es
sin duda don Justino Diaz. En estos pueblos es recenocido como el més preclaro
violinista que se haya conocido. En la actualidad ya no existen nuevos violinistas.
En cambio hay arpistas, como don Hermégenes Padilla, que acttia como solista y

como instrumentista de conjunto, cuando las ocasiones se presentan en las fiestas
patronales.

ARPAS ¥ VIOLINES EN LA CULTURA MUSICAL ANDINA -
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Rajan. En este pueblo de ganaderos y agricultores se formé una orguesta mixta, alla por
el afio de 1937, segun el arpista don Oswaldo Celestino. El gestor de esta orquesta fue
nada menos que don Tedfilo Rojas Lino, maestro de bandas y orquestas, natural de
Jauja, que sentd raices en esta tierra. Don Tedfilo vio en el joven Oswaldo una gran
promesa artistica y lo llamd para ser cabeza de un conjunto de cuerdas.

Arpa D Oswaldo Celestino Fabian
Violin de primera : Glicerio Fabidn Rivera
Violin de segunda : Agapito Santos Gadea
Trompeta sordina : Inocencio Celestino Estela.

El conjunto musical fue bautizado con el nombre de Orquesta Santa Cecilia de
Rajan, a sugerencia del maestro Rojas, quien conocfa la importancia de Santa Ce-
cilia para los musicos. Rojas habfa inaugurado con este conjunto una nueva estruc-
tura orquestal, que no se conocia en la regién, incluyendo la trompeta sordina
(@eréfono cantante), sobre la base del arpa y los dos violines. Hasta donde sabe-
mos, este fue el primer antecedentie de orquesta mixta, que anos més tarde tendria
repercusiones importantes en todos estos pueblos. Con esta constitucién, se habia
formado en Rajan una orquesta mas compacta en la produccion de la misica. Los
jubilosos violines se vieron de pronto muy bien acompanados por la trompeta
sordina, que emitia sonidos equivalentes al de las cuerdas. Con esta alianza la

orquesta tipica se enriquecié. Por los anos cincuenta se imitarian en otras poblacio-
nes vecinas con igual éxito.

La orquesta Santa Cecilia de Rajan se mantuvo vigente hasta los afios setenta en
que se desintegro por el alejamiento de los violinistas y de la trompeta. Pero Oswaldo
Celestino, artista campesino de mucha fuerza, continué desarrollando el arte mu-
sical formando conjuntos con distintos violinistas de la zona. Por informacion de él
mismo sabemos que durante las décadas del sesenta y setenta formé conjunto con
violinistas famosos. Alternd con musicos del otro lado del rio Pativilca ya citados,
como Abraham Corales y Benancio Evangelista. Asimismo, comparié escenarios
con el destacado violinista Fausto Concepcion de Canis, extraordinario en el pri-
mer violin. También salié a cumplir compromisos con Marcial Bravo de
Cajamarquilla, igualmente violinista de primera linea. Es decir, Oswaldo se ha

mantenido fiel a la carrera artistica, alternando con los mejores violinistas del sur
de Ancash.

Este eximio arpista no se ha quedado sélo alli. Se ha dedicado también a la ense-
filanza de! arpa a los jovenes de distintos pueblos. Algunos de sus discipulos han
llegado a la popularidad, otros se han quedado en el camino. En Rajan ha ensefa-
do a varios jGvenes, pero a quien recuerda mejor es a Alfonso Fabian Doroteo. De
é! dice don Oswaldo que fue un “discipulo muy dificil” porque era muy lento en
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aprender. Con mucho esfuerzo aprendié las bases del solfeo y la dificil tarea del
afinamiento de las 32 cuerdas del arpa. “Finalmente se fue de Rajan, sin haber
aprendido bien”, nos cuenta. Pero el joven Alfonso habia aprendido lo suficiente.
En su aventura por los pueblos de la costa lograria dominar el instrumento y hacer-
se famoso. Cuando alguna vez Alfonso regresé a Rajan “me demostré que era ya

un gran maestro”, nos comenta don Oswaldo con orgullo. En efecto, Alfonso Fabian -

escald hasta convertirse por los afos setenta en un magnifico arpista. Tocaba todo
tipo de misica nacional e internacional y lo hacia con maestria. Por varios afios
ponia el fondo musical para los turistas en el Sky Room del Gran Hotel Critlon, en
pleno centro de Lima. Por los afos ochenta y noventa ha recorrido varios paises
latinoamericanos como solista y desde 1993 reside en la vecina Republica de
Bolivia, siempre dedicado al arte musical.

Otros discipulos de don Oswaldo Celestino se distribuyen en distintos pueblos de
Bolognesi y Cajatambo. En Aco de Carhuapampa ensefd a Gregorio Oviedo, en
Congas adiestr6 a Angel Sotelo. En Cochamarca (Oyon) ensefi6 a Elias Sacramento
y en el puebio de Utcas {Cajatambo) formo artisticamente a Teodoro Atachagua.
Por este magnifico magisterio, el arte de Oswaldo Celestino se ha ramificado por
toda la region, incluyendo a la gran ciudad. A pesar de sus afios ya avanzados no
ha dejado el arpa, cada vez que se presenta la ocasién sale con su instrumento.
Pero mds alla del aura de don Oswaldo, hay en Rajan varios jévenes arpistas que
tocan con destreza. Uno de ellos es Joe! Murillo, que emigré a Chilcas pero sigue
practicando el arpa. También Wiston Celestino, que emigré a Lima y es el actual
director de la banda de migrantes de Rajan.

Cajamarquilla. Esta antigua comunidad campesina ha contado y cuenta todavia
con artistas en la especialidad de cuerdas. El més conocido y recordado mdsico ha
sido don Marcial Bravo. Destacé en el violin desde los aios treinta, época de oro
de varios violinistas especialmente de Mangas. Marcial Bravo no sélo fue buen
instrumentista, fue también maestro de orquestas y de bandas en estos pueblos. En
los afos cincuenta otra generacién de mdsicos cajamarquillanos es la que ha he-
cho historia. Es la época del arpista Humberto Ventocilla. En torno a él se han
formado varios conjuntos de cuerdas. El conjunto mas destacado se formé en los
anos sesenta, bajo el nombre de Orquesta Virgen Natividad de Cajamarquilla, con
los instrumentistas siguientes:

Arpa : Humberto Ventocilla
Violin de primera : Zacarias Cristobal
Violin de segunda : Melchor Huaman
Sordina : Gerardo Ventocilla
Saxo : Daniel Mariano

Vocalista : Eva Ventocilla.
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Este conjunto se hizo famoso por los afos sesenta, no sélo porque salian a tocar en
las fiestas patronales sino porque llegaron a grabar varios discos de 45 r.p.m. Algu-
nas de sus grabaciones fueron hechas sélo con los instrumentos de cuerdas, cons-
tituyéndose en uno de los conjuntos mas jubilosos, por el estilo y las composicio-
nes musicales auténticamente cajamarquillanas. Otros discos fueron grabados con
la adicion de los instrumentos de viento, que era la moda de esos afios y con la
melodiosa voz de Eva Ventocilla. El conjunto mixto era formado no sélo por
cajamarquillanos, dos de ellos eran de los pueblos vecinos: Zacarias Cristébal era
un violinista de Congas, casado en Canis, y Daniel Mariano era de Llipa. La base
fundamental, el arpa de Humberto, el segundo violin de Melchor y la sordina de
Gerardo seguian dandole el sabor local, Ana Ventocilla, hija de Humberto, salté a
la popularidad por el huayno Shushumya huayta y por otras canciones tradiciona-
les del lugar, apropiadamente cantadas por etla y muy bien acompafados por el
conjunto.

Chilcas. En este pueblo hubo musicos de cuerdas desde los afos diez del siglo XX.
En la memoria de los chilcasinos quedan todavia las figuras de dos antiguos musi-
cos que eran conocidos hasta los anos veinte: los violinistas Roso Santos y Cosme
Cruz. Recuerda la gente que ellos alternaban con los famosos musicos de Mangas
de principios de siglo. Cosme Cruz dejo el violin y se dedicé al oficio de Cantor en
los actos litlrgicos y necrologicos. Don Roso también abandoné el violin por dedi-
carse a la agricultura, pero ensend el arte musical a sus hijos. Fueron ellos los que
formaron en los anos treinta un conjunto de familia.

Arpa : Alberto Santos
Violin de primera : Rodolfo Santos
Violin de segunda : Bonifacio Santos

En Chilcas eran conocidos como el conjunto de Los gatos morrongos, sobrenom-

bre de carifio que la gente del lugar le atribuyd por sus constantes ejercicios de |
musica en la estancia de Cochajuran. A diferencia de la generacion de don Roso, |

cuya trayectoria se pierde en los afos iniciales del siglo XX, la generacion de los
hermanos Santos recibe una buena preparacién artistica de connotados musicos
de la zona. Alberto Santos recibio las ensefanzas de don QOswaldo Gavino de Aco
de Carhuapampa en el manejo adecuado del arpa. A su vez, Rodolfo y Bonifacio se
adiestraron con los conocimientos de don Marcial Bravo de Cajamarquilla y tam-
bién de Gamaniel Gavino. Con una solida preparacién, la orquesta de los herma-
nos Santos se desempend muy bien hasta los anos setenta. Cuando Bonifacio aban-
doné el violin lo reemplazé Saviniano Sotelo “Shavico”. Alberto y Shavico son ya
finados. Rodolfo alternd el arpa con el bombo, dentro de la tercera Banda de
Chilcas. Es el Gnico sobreviviente del conjunto y no deja de tocar el violin cuando
la ocasion lo permite. En Chilcas no se han formado nuevos conjuntos de cuerdas,
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después de los hermanos Santos, pero han aparecido jovenes arpistas. Figuran en
la actualidad Floresmilo Mata, quien domina el arpa, el violin y la trompeta y
Floridn Casimiro, arpista que emigré a la capital en 1985 y viene cosechado pres-
tigio en los escenarios del Cono Norte de Lima Metropolitana, bajo el nombre
artistico de “Los retadores del arpa”.

Pacllén. Es otra tierra de musicos. Los pacllonenses se hicieron famosos por los
anos treinta, cuando formaron un destacado conjunto musical de cuerdas, que
trascendi6 a toda la provincia, tanto como lo hicieron los mangasinos. Por esos
anos se formé un conjunto integrado por los siguientes masicos:

Arpa : Santiago Rivas Caguipoma

Violin de primera : Gelacio Rivas Caquipoma

Violin de segunda : Pedro Huaranga

Violin de segunda : Saturnino Albornoz (Sustituyd a Pedro Huaranga).

Este conjunto se popularizo por el lado del valle de Aynin, donde estan pueblos
importantes como Chiquian, Huasta, Aquia y Pacllén. Por su amplio prestigio re-
corrieron casi todos los pueblos de la antigua provincia de Bolognesi, de Cajatambo
y de Dos de Mayé, por el lado de Hudnuco. Su estrella brillé poco tiempo. Santia-
go Rivas murié repentinamente en Mangas, a mediados de los aios cincuenta. A
finales de esa misma década, Gelacio Rivas emigré de Pacllén practicamente sin
retorno. Se casé en el pueblo de Caujul de la actual provincia de Oy6n vy alli se
quedo a residir definitivamente hasta su deceso en 1986.

Don Gelacio, el mas extraordinario musico de Pacllén, desarrolld el arte en su
nueva tierra adoptiva. Formé alli un conjunto musical, que se haria famoso en los
anos sesenta: el conjunto de cuerdas Albor Andino de Caujal. Estuvo integrado
por:

Arpa ' : Islando Cueva Melchor

Violin de primera : Gelacio Rivas Caquipoma (Director)
Violin de segunda : Mateo Blanco

Clarinete : Tedfilo Caceres Salcedo

Sordina o Dionicio Bernabé

Este grupo musical dirigido por don Gelacio Rivas fue en reatidad una réplica de lo
que habia formado en Paclion con sus hermanos: orquesta propiamente de cuer-
das, integrado por un arpa y dos violines, al puro estilo bolognesino. La sordina y
el clarinete entrarfan posteriormente, para los efectos de las grabaciones de discos
en Lima y mas tarde, en 1974, ingresaria también el saxo. Albor Andino de Caujul
coseché muchos éxitos artisticos, recorriendo pueblos y grabando discos. Los he-
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rederos de don Gelacio mantienen el conjunto, con la denominacién de Flor Andino
de Caujal. Su nuevo director es el violinista lbar Cueva Cauchi, discipulo del maes-
tro bolognesino. La semilla sembrada por don Gelacio germiné en tierra fecunda.
Este nuevo grupo musical de Caujul esta conformado as: '

Arpa : Ibar Cueva Cauchi (Director)  Caujal
Violin de primera : Valerio Florian Montoya Ichoca
Violin de segunda : Rodolfo Pascual Tarazona Chana
Sordina : Joselino juan de Dios Ledn Yamor
Clarinete - : Orlando Caballero Hudnuco
Saxo tenor : Andrés Cueva Cauchi . Caujul
Saxo primera : Ignacio Garay Esteban Huanuco

Huasta. Huasta es un pueblo bolognesino de distinguidos miasicos. Alli han naci-
do los mds prominentes artistas tanto en el género de orquestas de cuerdas como
en el género de bandas de viento. Desde principios del siglo XX han habido musi-
cos de cuerdas, tanto de arpistas como de violinistas para animar las fiestas, En los
anos cuarenta hace su aparicién un conjunto de cuerdas que liegé a la fama: la
orquesta de los hermanos Huaranga.

Arpa ; Antolin Huaranga
Violin de primera : Benedicto Huaranga
Violin de segunda : Pedro Huaranga.

En realidad esta familia de artistas era procedente de Pacllén, que habia emigrado
a Huasfa por alianza matrimonial de Antolin Huaranga. Se radicaron alli y fograron
popularizar al conjunto, que fue conocido como la orquesta de los hermanos
Huaranga de Huasta. Pedro Huaranga habia formado parte del conjunto de Gelacio
y Santiago Rivas en su tierra natal. Cuando fijo su residencia en Huasta, lo reempla-
76 el violinista Saturnino Albornoz. En Huasta habia otros conjuntos de cuerdas de
prestigio, que conformaban artistas reconocidos como don Venturo Laos, su hijo
Visitacion Laos y Mariano Montes. Entre estos artistas famosos hermanos Huaranga
lograron brillar los, haciendo honor a la tierra que les vio nacer, alternando Y
compitiendo con otras orquestas del sur de la provincia.

3. Los vientos de la modernizacion

La acelerada migracién campesina hacia las ciudades de la costa después de me-
diados del siglo pasado, la difusion de la cultura urbana a través de las radicemiso-
ras de onda corta, la apertura de carreteras hacia las regiones del interior y los
relevantes procesos sociopoliticos nacionales de los aftos sesenta y setenta provo-
caron significativos cambios en la cultura andina en general. La exteriorizacion de
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las costumbres tradicionales de los pueblos, la popularizacidn de las fiestas patro-
nales con la presencia de los migrantes y la profesionalizacién de las bandas de
musicos, se sitian en este proceso dindmico de cambios de las cuatro Ultimas
décadas anteriores al 2000. Dentro de este espectro sociocultural se modernizan
también las orquestas tipicas, de la mano con las exigencias de nuevas generacio-
nes, mucho mds instruidas y contestatarias, en una época signada por la ebullicion
social en el campo y la ciudad.

Las viejas orquestas de cuerdas han ido cambiando en su estructura en un tiempo
relativamente corto. Se han ido adaptande a la modemidad, de acuerdo a los
requerimientos sociales de la época. El paso de una orquesta tradicional a una
orguesta moderna ha significado cambios en su estructura y en su modo de pro-
duccién musical. Pasé a convertirse en conjunto mixto, incluyendo instrumentos
aeréfonos; pero también amplio su repertorio incluyendo aires musicales de varias
regiones y adoptando modelos musicales que procedian de las urbes costenas. En
este proceso, las orquestas de cuerdas han ido aceptando lentamente instrumentos
de viento, con lo que provocaron un cambio en la sonoridad musical.

Un antecedente conocido de fa modernizacion fue la formacién del conjunto San-
ta Cecilia de Rajan, que aparece en 1937, Este conjunto que nace bajo la direccidn
del maestro Tedfilo Rojas, ex miembro de la Banda Republicana, incluye por pri-
mera vez una trompeta sordina. Esta innovacién fue aceptada inmediatamente por
el piblico consumidor de misica. La razon: el sonido de la sordina no sobrepasa al
sonido de los violines; es en todo caso equivalente a los cordéfonos. Se agrego un
cantante sobre otros cantantes, pero con una dulzura especial que permitia ampliar
y enriquecer el corpus de la masica. Més tarde, por los aiios cincuenta, se introdu-
cen otros aeréfonos: primero e! clarinete y luego el saxo. Con ellos se completa el
ciclo de modemizacion de las orquestas en la region.

Ritmo Andino de Huasta. El modelo mas importante del proceso de moderniza-
cion de las orquestas es el de Huasta. Como hemos dicho, en este pueblo musical
del valle de Aynin han habido conjuntos de cuerdas desde principios del siglo.
Pero los huastinos prefieren hablar de musica de cuerdas, con mayor propiedad, a
partir de Ritmo Andino. Este histérico conjunto musical nace en 1952, como una

auténtica organizacién tradicional de la regidn. Los instrumentistas fundadores fue-
ron:

Arpa : Visitacion Laos (Director}
Vicolin de primera : Teobaldo Cano Fernandez
Violin de segunda : Amador Palacios.
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Por varios afios, Ritmo Andino se mantuvo con su estructura original y presté servi-
cios musicales en la capital de Ja provincia v en los pueblos del area, sin elementos
adicionales. La innovacién vino recién en 1958, cuando decidieron incluir un
clarinete. Ese afio ingresa al conjunto como prirmer violinista, don Teodomiro Cano
Fernandez, hermano menor de Teobaldo. Don Teobaldo se inaugura como
clarinetista. El afo siguiente ingresa Facundo Jara Jacha, tocando la trompeta sordi-
nay en 1964 se completa el conjunto moderno con el ingreso del saxo, a cargo de
don Teobaldo. Lo reemplaza en el clarinete Edmundo Masias Segundo. Por una
ingrata decision de la Supervisién de Educacion Provincial, el maestre Visitacion
Laos es removido de su puesto como profesor en el colegio Coronel Francisco
Bolognesi de Chiguidn vy se traslada a Hudnuco donde fija su residencia definitiva.
Es el afio 1958. Lo reemplaza en ¢l arpa don Soledad Zendn Jara, también natural
de Huasta. En menos de una década el conjunto cambia radicalmente de estructu-
ra y se pone a tono con las exigencias sociales de la época.

Ortros factores también tendrian importancia en este proceso de adecuacion. Cuenta

don Teodomiro Cano, que en un viaje de servicios a Hudnuco vieron por primera
vez un conjunto mixto que incluia clarinete y saxos. Se trataba de un conjunto del
valle del Mantaro. Esta experiencia fue decisiva para modemizar a Ritme Andino,
en un contexto cultural gue no tenfa tradicidn en este tipo de orquestas. Los huastinos
fo hicieron y fue para bien: tuvieron éxito en los afios posteriores.

Lo que han hecho los huastinos con su nueva estructura es mantener una conducta
artfstica intachable y un riguroso profesionalismo. Don Teobaldo sigue siendo has-
ta hoy &l director insustituible del conjunto y eximio instrumentista del saxo; don
Teodomiro continiia en el puesto del primer violin, Los demas instrumentistas han
sido reemplazados a tiempo, en la mayorfa de los casos, con la generacian siguien-
te de la familia Cano. En 1998, Ritmo Andino de Huasta estaba constituide por los
siguientes instrumentistas:

Arpa : Marco Gamarra

Viofin de primera : Teodomiro Cano

Violin de segunda :  Radl Curo

Sordina ; Edmundo Masias
Clarinete : -Mauro Cano Cosme

Saxo de primera : Teobaido Cano (Director).
Saxo de segunda : Atitio Cano Vasquez

Entre los nuevos instrumentistas figuran los hijos de los veteranos hermanos Cano.
Mauro Cano Cosme, que toca el clarinete, es hijo de don Teohaldo y Atilio Cano
Vésquez, que toca el saxo en segunda voz, es hijo de don Teodomiro. Marco, Radl
y Edmundo no Hevan el apellido Cano pero son parte de fa familia por filiacion
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colateral. Siendo por origen una imitacion a los conjuntos del Valle del Mantaro no
han evolucionado como ellos, concentrando saxos al conjunto (Valenzuela, op.
cit.). Mantienen la esencia de la orquesta tipica de la zona, en base a instrumentos
de cuerdas, completando con igual nimero de instrumentos de viento. Esta estruc-
tura instrumental no ha hecho perder del todo el predominio de los violines en el
conjunto. Los instrumentos de viento le dan a la mdsica una mayor sonoridad,
levantan el timbre tradicional de los corddéfonos, hasta elevarlo cerca de las ban-
das. Esta sabia decision hace la diferencia con los conjuntos tipicos del valle del
Mantaro. £l otro aporte de Ritmo Andino de Huasta es haber reformulado los cédi-
gos estéticos de las colectividades de estos pueblos. Hoy, los jévenes reclaman con
vehemencia, como lo hacen en Chiquian y otras poblaciones importantes, mayor
sonoridad de las orquestas. Dejarse escuchar en amplios espacios de las fiestas
masificadas es el signo de estos tiempos.

Lira Andina de Huasta. Esta es otra orquesta de formacion posterior en tierra huastina.
Se organizé por primera vez en 1968, con instrumentistas que no tenian cabida en
la ya conocida orquesta Ritmo Andino. Musicos de valia, como los hay varios en
Huasta desde los afios cincuenta, organizaron un nuevo conjunto, también con
caracteristicas de orquesta mixta. Sus primeros instrumentistas fueron:

Arpa : Tedfilo Ocrospoma
Violin de primera : Alberto Garcia
Violin de segunda : Maurilio Cano
Sordina : Edmundo Masias
Clarinete : Adolfo Veldsquez

No incluyeron el saxo. Esto le dio una caracteristica més cercana a la orquesta
tradicional de cuerdas, pero si aceptaron aeréfonos como la sordina y el clarinete.
Tuvieron presencia musical hasta 1973, afo en que el conjunto se desorganizao.
Algunos de sus instrumentistas, el de la sordina y del clarinete pasaron a integrar a
Ritmo Andino. En 1995 se reorganiza el conjunto en la capital de la Republica, con

artistas mayoritariamente huastinos. A mediados el afio 2000, este nuevo grupo
esta conformado de la siguiente manera:

Arpa : Gabriel Padilla Valderrama Huasta
" Violin de primera : Mamerto Ocrospoma Alva (Director) Huasta
Violin de segunda : Guillén Garcia Palacios Huasta
Sordina : Edmundo Masias Segundo Huasta
Clarinete : Paulino Fernandez Jara Huasta
Saxo tenor : Valerio Maguiiia Ocrospoma Huasta

_Saxo soprano : Maglorio Factor Gavino Roca
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La sede de este grupo es Lima. Los servicios musicales que presta son'las institucio-
nes de migrantes ancashinas de la gran ciudad, que reproducen las fiestas patrona-
~ les de sus respectivos pueblos. Por su buena organizacion, seriedad profesional y
magnifica armonizacion musical, se constituyen como el conjunto orquestal de
preferencia de las fiestas en los distritos periféricos de la gran ciudad,

Lirios del Ande de Ichoca. En Ichoca, anexo del distrito de Marca (Recuay), se
formo en los anos sesenta, un conjunto musical que lleva este nombre. Fue organi-
zada a semejanza de Ritmo Andino, juntande instrumentos de cuerdas y de viento
desde el principio. Su director, Ezequiel Florian Montoya, tuvo la feliz idea de
formar un conjunto mixto que cubriera los requerimientos de la gente de la cuenca
del Fortaleza. En efecto, desde sus afos iniciales, los Lirios def Ande lograron
captar las preferencias del pablico de estos pueblos, en la animacitn de sus fiestas
patronales. No s6lo recorren las comunidades de Recuay y el Callejon de Huaylas;
con frecuencia son contratados a Barranca, Huacho y Lima. Algunos de sus
instrurmentistas han cambiado con el tiempo, pero los mds estables del grupo son:

Arpa : Cornelio Florian Montoya . Ichoca
Violin de primera B Ezequiel Floridn Montoya (Director)  Ichoca
Violin de segunda : Valerio Floridn Montoya fchoca
Sordina : Félix Gamarra Carhuayoc Marca
Clarinete : César Florian Montoya Ichoca
Saxo tenor ! Lenin Rivera Pampas
Chico
Saxo soprano : Félix Gamarra Padilla Marca

Desde los afios ochenta han fijado su residencia en Huacho, desde donde se mo-
vilizan tanto a los pueblos de la sierra como a las ciudades de la costa. Por su
misma estructura, la orquesta Lirios del Ande de Ichoca produce misica similar a
la de Ritmo Andino, con dos saxos, un clarinete y una sordina, ademds de dos
violines y el arpa. Han grabado varios discos de larga duracion y casetes, gue se
difunden en la regién y en las principales ciudades. En sus casi 30 afios de vida han
logrado una amplia popularidad. La clave de estos éxitos es la sélida continuidad
de sus instrumentistas en tornc a los hermanos Floridn Montoya y a don Ezequuel
director y maestro del violin.

Melodias Andinas de Bo_:‘ognesi. Es un conjunto que se fundo el 9 de noviembre de
1980, en la ciudad de Chiquian. Su fundador y animador fue don Victor Tirado
Veldsquez, natural de Mahuay, quien fue el primer presidente de la naciente insti-
tucion musical. Asumio:la direccion artistica don Segundino Minaya, connotado
musico del pueblo de Roca. Se organizé con instrumentistas de diferentes pueblos
gue en los afios ochenta residian en Chiquian, capital de la provincia de Bolognesi,
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con el objeto de darle una representacion provincial. Asi fue efectivamente. EI
conjunto, desde su fundacion, tuvo una buena aceptacion, precisamente por su
estructura mixta de alta sonoridad. Se constituyé coma un conjunto de corte mo-
derno. Fueron sus primeros instrumentistas:

Arpa : Godofredo Jara Huasta
Violin de primera : ~ Radl Curo Gamboa Mahuay
Violin de segunda : Marcos Gamarra Quisipata
Sordina : Segundino Minaya (Director} Roca
- Clarinete : Félix Gamboa Mahuay
Saxo : Vicente Gamboa : Mahuay

Durante casi toda la década del ochenta, este conjunto se desarrol |6 principalmente
en las ciudades donde ha sido frecuentemente requerido, pero también ha actuado
en algunas poblaciones de la sierra animando fiestas patronales. Por su rapido
éxito artistico graban discos de larga duracién, con fos aires musicales representativos
de 1a region. Forma parte del repertorio estelar de la musica bolognesina el disco

LPL — 051, dei sello Universal, que lleva por titulo Aurora Andina, grabado
precisamente por este conjunto.

Melodias Andinas no logré mantener farga continuidad. Varios de sus instrumentistas
no eran estables y circulaban formando parte de otros conjuntos. Su director,
Segundino Minaya dirigia por 1a misma época a la Banda de Ticllos y mas tarde,
por los aftos noventa, fija su residencia en Lima. Vicente Gamboa, que actud también
como director del conjunto, durante las ausencias de Minaya, asumid la docencia
en el Colegio Guillermo Bracale de Chiquian. Desde entonces no podian movilizarse
para los contratos siempre exigentes. Nicoldas Mendoza, natural de Pacllon,
reemplazaba a don Félix Gamboa en el clarinete cada verz que el titular no podia
asistir a los compromisos musicales. Esto mismo ocurria cuando el director
Segundino Minaya tenia otros compromisos con la Banda de Ticllos; lo reemplazaba
el trompetista Dimas Albomoz de Pacllén. Por todo esto, el conjunto pricticamente
se desintegré a mediados de los aitos noventa, luego de haber surgido con mucho
impetu y haber logrado un sitio preferencial en fa capital de la provindia de Bolognesi
y en los pueblos circundantes de Chiquian.

Juntando voluntades se reorganiza el 30 de setiembre de 1998. Esta vez, bajo la
direccion del renombrado maestro don Facundo Jara Jacha, natural del pueblo de
Huasta. En esta nueva versidn, toma el nombre de Orquesta Melodias Bolognesi
de Chiquidn y se reafirma en la continuidad del arte musical bajo mejores
condiciones, Su director es un distinguido rmaestro, con mucha trayectoria en la
ensefianza de bandas de viento y de orquestas. Como misico ha integrado la
banda de Huasta, Ia orquesta Ritmo Andino de Huasta y ha sido maestro de varias
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bandas y orquestas de la regién. Sus integrantes son mas leales al cultivo del arte
musical; unos vienen desde la fundacién del conjunto, otros son nuevos
instrumentistas competentes en sus respectivas especialidades.

Arpa : Marco Gamarra Huasta
Violin de primera : Raul Curo Gamboa Mahuay
Violin de segunda : Marcos Camarra Quisipata
Sordina : joaguin Ulloa Huasta
Clarinete : Jaime Gamarra Huasta
Saxo de primera : Félix Gamboa Mahuay
Saxo de segunda : Vicente Gamboa Mahuay
Saxo tenor : Facundo Jara Jacha (Director) Huasta

Por el origen de sus instrumentistas, el conjunto Melodias Bolognesi de Chiquidn,
es fundamentalmente una orquesta huastina. En la primera version del conjunto, el
director era de Roca, anexo del distrito de Chiquidn, tres instrumentistas eran de
Mahuay, uno de Huasta y de Quisipata. La orquesta recrganizada redne totalmente
a artistas del distrito de Huasta. Su director es natural de Huasta y otros tres
instrumentistas también {o son. La familia Gamboa, que sigue siendo el grupo mas
estable del conjunto, es natural de Mahuay, anexo de Huasta. Marcos Gamarra,
segundo violin del grupo, es natural de Quisipata, también anexo de Huasta. Esta
nueva conformacién convierte al conjunto en una orquesta inconfundiblemente
huastina.

Con los nuevos instrumentos aeréfonecs incluidos, especialmente los tres saxos, se
aproximan aun mas hacia los conjuntos orquestales huancas, muy proclives a
conformar conjuntos corales de saxos (Valenzuela, 1984; Romero, 1993). Pero l
todavia no pierden la estructura del conjunto moderno de carécter mixto ni tampoco |
el estilo musical fundamentalmente bolognesino. Es probable que evolucionen
hacia conjuntos con mayor peso de los aerdfonos, tanto por influencia de los musicos
def Valle del Mantaro cuanto por las exigencias de la masificacion de las fiestas

patronales de estos pueblos.

Conjunto Sol Naciente de Dos de Mayo. Segundino Minaya, primer director de
Melodias Andinas de Bolognesi no abdica de! arte musical. En Lima dirige a otros
conjuntos orquestales, no sélo de la provincia de Bolognesi sino también de las
provincias vecinas. En los ultimos afios, lo encontramos dirigiendo al Conjunto Sol
Naciente de Dos de Mayo, conformado por migrantes de Hudnuco.

Arpa : Tito Calderdn Rojas
Violin de primera : Juan Calderon Chévez
Violin de segunda : Custodio Jara
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Sordina : Segundino Minaya (Director)
Clarinete : Paulino Femandez
Saxo : Demetrio Calderon Rojas

Minaya es un maestro de la masica que ha trascendido las fronteras de la provincia
de Bolognesi. $i bien ha pasado por ladireccion de bandas de msicos con mucho
acierto, su verdadera vocacion es la orquesta de cuerdas y viento. Alli se desempeiia
mejor, como instrumentista y como director. Por todo lo que viene haciendo desde
los afos ochenta, el maestro Minaya tiene todavia futuro dentro del movimiento
artistico de la region. Su papel en estos tltimos afios esta dirigido a promocionar y
difundir la musica andina en la urbe limena.

Alegria Folklérica de Huayllacayan. Es un conjunto también mixto que se organizé
en los ochenta. Huayllacaydn es un pueblo situado en la parte alta del valle de
Purisima, tributario del rio Fortaleza. Tierrade musicos y de costumbres tradicionales
muy arraigadas, los huayllacayanos tienen varios grupos musicales de cuerdas en
sus anexos. Alegria Folkl6rica es una muestra del tipo de orquesta que ellos han
creado para alegrar sus fiestas, construido por:

Arpa : Antonio Villanueva
Violin de primera : Fidel Gervasio

Violin de segunda : Juan Cadenas

Sordina : Paul Gervasio

Clarinete : Eriberto Luna Rodriguez.

A diferencia de las orquestas mixtas anteriormente descritas, la de Huayllacayan
no incluye saxo. Lo hacen en forma intencional. Consideran que el saxo es
preponderante como para integrar una orquesta de cuerdas. Por eso no lo consideran
necesario. La frompeta asordinada y el clarinete son suficientes instrumentos de
viento para el gusto de las gentes de este pequeiio valle del alto Fortaleza. Como
sus similares, Alegria Folklérica viaja a los pueblos vecinos a cumplir servicios
musicales. Fiestas como de la Semana Santa, Corpus Christi y otras reclaman su
presencia. Es alli donde eilos tienen trabajo durante el afio calendario.

Llos Romanceros de Cajatambo. Con el nombre de Romanceros han aparecido
varios conjuntos orquestales en los Gltimos cincuenta afios. Probablemente, el primer
conjunto que salté a la popularidad con este nombre fue el conjunto Los Romanceros
de Cashaucro, dirigido por el violinista Miguel Evangelista, alla por los afios sesenta.
Este conjunto acompaié por esos afos a cantantes de mucho cartel como Mario
Mendoza y logré acaparar una impresionante popularidad en Lima. Los Romanceros
de Cajatambo también es una orquesta de la ruta-de Cashaucro, de la actual provincia
de Oydn, que incluye a instrumentistas de Puiitin y Checras.
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Arpa : . Demetrio Palomino Jests

Violin de primera : José Huacho '

Violin de segunda : - Abigail Cérdoba

Clarinete ' : Concepcién Apolinario (Director)
Saxo : Zendn Veramendi

Cajon y Palmas : Eriberto Ramirez.

Estos nuevos Romanceros estan dirigidos por Concepcion Apolinario, instrumentista
del clarinete y centro de la organizacion musical. Durante los afios ochenta
destacaron en todos los pueblos de Oyén y naturalmente en todo el valle de Huaura
y Huacho, donde residen muchos migrantes de estos pueblos. Grabaron hasta dos
discos de larga duracidn, que alcanzaron popularidad en Lima y provincias. A este
conjunto le falta la sordina, que otros conjuntos si consideran indispensable. En
cambio ellos incluyen un instrumento criollo-de percusién, el cajon, que aparece
como otro signo de urbanizacién de orquestas tipicas. El cajonista hace a la vez de
palmero, que en las melodias andinas es un elemento preciso y adecuado. Esta es
la diferencia del conjunto dirigido por el maestro Apolinario. E} nuevo nombre de

la orquesta es Los Romanceros de Oyén, desde que en 1985 se cred la provincia
de Oyon.

4. Resistencia de las tradiciones populares .

En este estudio optamos por la etnografia de los desconocidos. Pretendemos
reconstruir y darle valor a la creatividad de los artistas de pueblos y comunidades
alejadas, cuyas vidas transcurren casi en el anonimato. Nos ocupamos de recoger
informacion acerca de la gente que dedica su vida a la actividad del campo v
complementariamente al cultivo del arte musical. Este sector de campesinos y
semicampesinos acttia como uno de los soportes de la continuidad de las tradiciones
populares de los pueblos, reproduciendo permanentemente las versiones musi-
cales para los diversos tipos de eventos festivos de los pueblos andinos.

Arte musical y tradiciones populares son dos unidades conceptuales de un mismo
proceso cultural. El arte musical es una actividad especializada que practican sélo
algunas familias y en algunos casos sdlo pocas personas en cada localidad. En el
drea que estudiamos, toman nombres especificos de acuerdo a los instrumentos
que tocan: arpista, violinista, sordinista, clarinetista, saxista. No es usual la
denominacién de artista ni de folklorista. En todo caso se les suele llamar muisico,
cualquiera sea el instrumento que practica la persona. Como hemos dicho en lineas
anteriores, son las orquestas tipicas, las que estan organizadas con los instrumentos
mencionados, en una oposicion complementaria a la de las bandas de musicos.
-Orquestas y bandas son las organizaciones musicales que animan a celebrar las
fiestas costumbristas de estos pueblos. Son las que han logrado el predominio
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musical durante el siglo XX, frente a las formas antiguas de organizacién musical
compuesta por el pito y la caja (tinya y flauta).

Cada tipo de organizacién musical se ha especializado para acompanar a
determinados funcionarios de las fiestas, Dentro de las tradiciones populares de la
regién de estudio son las fiestas patronales las que tienen mayor relevancia, donde
acttan los dos tipos de organizaciones musicales. Cada fiesta patronal reproduce
bailes y danzas preestablecidas por 1a tradicion. En la mayorfa de los casos, el baile
del Capitdn y sus vasallos (representan a los espaiioles) y el baile del Inca, el
Rumifahui v las Pallas (representan al séquito del Inca Atahualpa), son las
coreografias mas importantes en estos pueblos. La banda de musicos acompana
siempre al capitan. La orquesta tipica acompaiia al Inca. Esta distribucién de papeles
de las organizaciones musicales no ha variado desde principios del siglo XX. En
nuestros tiempos, las ruidosas fiestas costumbristas, no sélo de la zona de estudio,
sino de casi todo el pais, son animadas por bandas y orquestas tipicas. Es en este
sentido que arte musical y tradiciones populares constituyen dos actividades de un
mismo proceso cultural andino.

La persistencia de las tradiciones populares andinas, en la que el ingrediente musi-
cal es un elemento importante, se debe en gran medida a las formas de vida
agropecuaria relativamente cambiante del hombre del campo y al proceso constante
de adaptaciones: de la misica, de los musicos y de las costumbres mismas. La
adaptacion es un mecanismo creativo del hombre andino, que no ha sido refractario
a los cambios vy a las transformaciones que se dan en el tiempo. Antes bien, ha sido
siempre receptivo a los procesos de innovacién y a las dinamicas culturales de
cada época. Por un lado, ha mantenido desde épocas prehispanicas, musicas como
la cashwa, el harahui, el huayno, la hualina, que todavia se practica en varios
lugares de la zona andina. Pero también han adoptado otras variedades de musica
como el pasacalle, la chinguinada, fa cuadrilla, la marinera, el valse, el pasodoble,
la marcha, la procesion, etc. Otras variedades de masica son creaciones mestizas,
coma los toriles, los rodeos, los santiagos, las mulizas y muchas otras. Cada una de
estas formas musicales han sufrido sus propios cambios y sus propias adaptaciones
regionales, como ha ocurrido con el valse y la marinera, que en los pueblos andinos
tienen sus caracteristicas diferenciales con respecto a la capitalina.

Igual proceso de cambios han tenido las organizaciones musicales. El caso de las
orquestas tipicas de la region de estudio ha pasado por varias etapas, que lo
resumimos en las siguientes: a) diio de arpa v violin: desde fines del siglo X{X hasta
los afios veinte del siglo XX; b) trio de arpa y dos violines: desde los afios veinte
hasta los cincuenta del siglo XX; ¢ cuarteto de arpa, dos violines y una sordina:
desde los afos cincuenta en adelante; d) quinteto y sexteto de arpa, dos violines,
una sordina, un clarinete y un saxo: a partir de los afos sesenta en adelante. Si bien
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el antecedente mas antiguo de la inclusion de instrumentos aerdfonos en las orquestas
de cuerdas datade 1937 (Santa Cecilia de Rajan), su generalizacion sigue la secuencia
indicada. Estos datos, confirmados por los mismos msicos de la region de estudio,
nos indican que la orquesta que hoy conocemos es el resultado de un largo proceso
de cambios ocurridos en el siglo XX. Mds atin, las orquestas que se vienen formando
en los altimos diez afos {caso Melodias Andinas de Bolognesi), tienden a aumentar
el nimero de saxos hasta tres. Este tipo de orquesta formaria parte de la quinta
etapa de cambios dentro del mismo siglo. Esta conformacién lo aproxima a las
orquestas tipicas del valle del Mantaro (Valenzuela, 1984; Romero, 1993). No
perdemos de vista, que en los afios noventa algunas orquestas huancas han
aumentado el nimero de saxos hasta doce. El proceso de adaptaciones va también
por este lado.

Las tradiciones populares y especialmente las fiestas patronales de los pueblos que

- estudiamos cambian y se modernizan constantemente. Las fiestas religioso-cristianas

tienen origen colonial, pero hasta principios del siglo XX eran fundamentalmente
festividades locales, intimamente vinculadas a las organizaciones campesinas. Tenian
por funcién rendir culto al santo patrono de cada pueblo, que los espaioles
impusieron como parte del proceso de catequizacion de indios. Congregaban a las
familias de cada comunidad, en torno a los funcicnarios, que a su vez cumplian
los cargos mediante un complicado sistema de reciprocidades. Los cargos religiosos,
por sus costos en comidas, bebidas, contrato de musicos y otros gastos, estaban
directamente conectados con el uso de las aguas de riego y con el usufructo de
pastos v tierras de cultivo temporarios. El control de los rituales y del cumplimiento
de las responsabilidades religiosas y civiles de los funcionarios corria por cuenta de
las autoridades de vara.

En lo fundamental, estas viejas costumbres instituidas por los conquistadores
peninsulares, se mantienen hasta la fecha, pero con una estructura mucho mas
complicada y cambiante. A mediados del siglo pasado, las fiestas patronales eran
ya eventos socioculturales de mayor raigambre popular, No eran Gnicamente fies-
tas locales: eran mds bien intertocales o intercomunales, por cuanto la participacion
de las familias de los pueblos vecinos era mucho més fluida, ya sea en calidad de
espectadores, de deportistas, de intercambiantes de productos, etc. Por los anos
cuarenta y cincuenta, era parte de las festividades que [as familias de Huayllacayan,
Roca, Cajamarquilla y Acas, esperaran durante las fiestas la llegada de visitantes de
Copa, con sus cargamentos de ollas, tiestos y cazuelas, para cambiarlos por papas,
de la que eran magnificos cultivadores. Desde antiguo, los copinos provefan de
utensilios de cerdmica a todos los pueblos de lo que hoy es la provincia de Ocros.
Por el tado sur de Bolognesi, era Gorgorillo el pueblo que abastecia de ollas y por
el lado norte venian de Chacas. Otros visitantes, de Llipa, de Huanri, de Pimachi,
también de Copa, magnificos productores de maiz, abastecian de este producto a
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otros pueblos por el sistema de trueque. Se hacian cambios de maiz con carne
seca, de trigo con queso, de habas con ollas, de lana con maiz, etc. Se mantenia un
fluido intercambio de producto con producto. Era también usual que durante las
fiestas patronales se establecieran con mds frecuencia las relaciones de compadrazgo
entre familia de la localidad con las familias visitantes (Golte, 1999). Por todo esto,
la fiesta patronal de esos afios era un buen motivo para divertirse en los pueblos
vecinos, al mismo tiempo que se reforzaban los lazos de amistad y se hacian todo
tipo de intercambios entre las familias de cada microrregién. Esas relaciones servian
también para compartir costumbres similares, masicas y bailes mas o menos
comunes, estilos y gustos compartidos.

Afinales del siglo XX, las tradiciones costumbristas ya no son unicamente interlocales.
Muchas cosas han cambiado significativamente. Las autoridades de vara sélo
prevalecen en las comunidades pequefias y durante las fiestas son personajes de
segunda importancia. En nuestros dias son las autoridades politicas, alcaldes y
gobernadores, las que estan en la escala jerarquica mayor. Los funcionarios que se
eligen anualmente en las fiestas patronales estan vinculados parcialmente al uso de
recursos gue controla la comunidad. Esto funciona solo en las comunidades mds
tradicionales como Huanri, Chamas, Chilcas, Roca, Cajamarquilla y algunos mas.
En los distritos mds desarrollados, los funcionarios principales entran voluntariamente
y, en la mayoria de los casos, son los migrantes de las poblaciones de la costa y del
extranjero los que se ofrecen a cumplir con el cargo de Capitanes de las fiestas. En
Chiquian, por ejemplo, el cargo de Capitan para la fiesta de Santa Rosa se escoge
entre varios postulantes voluntarios migrantes costefios o residentes en los Estados
Unidos de Norteamérica. Estas nuevas formas de comportamiento forman parte de
una compleja cadena de redes sociales de la que nos hablan Altamirano y Golte.
Las fiestas son mas bulliciosas y la asistencia a ellas tiende a masificarse afo tras
ano. Los que asisten ya no son Unicamente habitantes de los pueblos vecinos, son
en su mayoria migrantes de las ciudades, turistas de todo tipo, que participan
activamente en estos acontecimientos, exigiendo nuevos estilos musicales,
imponiendo modas y nuevas actitudes. Las relaciones sociales son ahora de tipo
vertical, de costa a sierra, que se establecen por caminos carreteros mejorados y
con el uso de vehiculos motorizados de los mas modernos.

En este nuevo orden sociocultural, la antigua organizacion musical de pito y caja
gue acompanaba al Capitan casi ha desaparecido. L.a banda de musicos de corte
tradicional, con un maximo de doce instrumentistas y las orquestas de cuerdas de
arpa y dos violines, también tienden a desaparecer. Estas formas de conjuntos
musicales propios de la primera mitad del siglo XX han dado paso a modernas
bandas de 18 a 20 instrumentistas y a orquestas mixtas compuestas por instrumentos
de cuerdas y de viento. Los misicos de hoy tienen que ser profesionales en el arte
que practican, aun no teniendo una adecuada preparacion académica. Tienen que
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dominara cabalidad los instrumentos que tocan y tienen que contar con un repertorio
por demas amplio y modernizado. La exigencia de las masas de jovenes migrantes
y de la poblacién mestiza es mucho mayor que cuando la fiesta era Gnicamente
local o interlocal. Ahora los misicos tienen que conocer bien los recursos de la
escala, para interpretar la musica de distintas regiones del pafs y del extranjero, sin
dejar de interpretar la musica tradicional de la misma regién. Para cubrir estas
necesidades de la profesionalizacién artistica estan los maestros de madsica, que
viven en los pueblos de la sierray en las ciudades de la costa. Ellos son los académicos
informales que se encargan de ponerlos al dia en los recursos musicales mas
complicados de nuestra época.

Las tradiciones populares andinas, lejos de debilitarse se mantienen en una :
continuidad vigorosa. Resiste a toda forma de corrosién cultural, tanto de origen
interno como proveniente del exterior. No por mero capricho ni por simple
nacionalismo patriotero. La fuerza de la resistencia de las tradiciones populares
andinas radica en el espiritu de reconocimiento de profundas identidades culturales
de cada regidn, de la que somos participes las personas. Estas identidades culturales
no son contrarias al proceso de cambios ni se oponen a ellos. Son formas de expresidn
de sus propias personalidades sociales, que no se pueden sustituir por un televisor;
un automévil o una computadora. Al contrario, pueden convivir con todos ellos,
sin pretender eliminar uno al otro. Precisamente, el proceso de cambios de la
musica, de los conjuntos musicales y de las costumbres que hemos hechao referencia
apuntan a explicar los esfuerzos de adecuacion y adaptacion de los actores andinos
frente al modernismo y al postmodernismo de estos Gltimos tiempos.
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