Filosofia como creacion
(loscomple osvinculosdefilosofiay poesia)

Eucenio Trias!

1.- PENSAR EN LENGUA ESPANOLA

Quiero antetodo expresar la profunda sati sfaccion que este Doctorado Honoris
Causa me produce, pues constituye para mi un motivo de orgullo recibir esta
distincion tan relevante por parte de la decana, en antigliedad y prestigio, de
todas las universidades hispanoamericanas, esta hermosa y casi legendaria
Universidad de San Marcos que en €l diade hoy me acoge como formando parte
de su comunidad universitaria.

Esta distincion de la que me siento tan honrado, ha permitido que por vez
primera pudiera conocer este querido pais, que desde mi infanciay mi juventud
habiadeseado visitar, yaque me unen aél vinculos personalesy hastafamiliares.

Como he podido relatarlo en un libro reciente de memoriasy confesiones
que setitulaEl arbol delavida, en €l que hablo de mis primeros treintay tres
anos, y que concluye con lafechadel cambio derégimen en Espaiiay del inicio
de latransicion democratica, todami infancia estuvo tuteladay guiada por una
abuelamaterna, AnaPuig-Mir de Sagnier, que habianacido en Guayaquil, don-
devivi6 hasta casi 1os veinte afios; mujer muy culta, amante de todas |l as artes.
Mi abuelasiempre considerabaque Limaerasu ciudad predilecta; |ahabiacono-
cidoensuinfancia, y volvié avisitarlasiempre que pudo. Eraunamujer ecuato-
rianaenamoradadeLimay dePer(.. Y ciertamente me comunico ami esos senti-
mientos, que sin embargo, por diferentesinfortunios, meimpidieron visitar este
querido pais en diferentes ocasiones.

1 El doctor Eugenio Trias Sagnier, uno de los més importantes fil6sofos espafioles del
momento, es en la actualidad catedrético de la Universidad Pompeu-Fabra de Barcelona.
Fue distinguido como Doctor Honoris Causa por la Universidad de San Marcos el 5 de
diciembre de 2003. El texto que publicamos es € del discurso que pronuncié en esa ocasion.
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Formamaos parte, ademas, de unamismacomunidad linglisticaque favorece
y facilitalos encuentrosy los contactos. Nos permite impulsar, en lamedidade
nuestras fuerzas, lo que considero que constituye una de las grandes tareas del
pensamiento filosofico de este naciente sigloy milenio: sudesarrolloy desplie-
gue en esa lengua nuestra compartida; una lengua que ha tenido excelentes
cultivos en el ambito de la poesiay de lanovela, o en general de laliteratura,
incluido el ensayo literario; pero que hasido parcahastael exceso en susaven-
turas linguisticas y de escritura en un terreno tan sensible para aquilatar los
valoresy los logros culturales de una comunidad (en este caso, una extensay
complegjacomunidad lingUistica) como es el ambito delacreacidn filoséfica.

Y hablo a conciencia de «creacion filosofica», pues creo que lafilosofiaes
sobre todo, o ante todo, creacidn en sentido estricto, poiésis, para decirlo al
modo griego y platénico; con e mismo titulo y con e mismo derecho que la
creacion en el ambito delaficcion, o en el terreno literario en sentido amplio.

Enfilosofia, adiferenciadelo que sucede en el campo delasciencias, no es
prescindible el medio linglistico en el cual serealizael trabajo de creacion. La
investigacion cientifica ha asumido lalengua inglesa como «lengua franca» a
través de la cual realiza sus ponenciasy aportaciones. Pero en filosofia eso no
puede (ni debe) suceder. Lafilosofiaaspira, ciertamente, al conocimiento; pero
tiene un carécter creativo que, en relacion con el medio oral y escrito en que se
expresa, laemparentaalastradicionesliterarias.

Soy de quienes no suscriben incondicionalmente laasimilacién delafiloso-
fia a narracién o a relato. Creo que la filosofia tiene sus propios modos de
argumentar, que no son reductibles alos modos argumentativos de lanarracién
0 del poema, como tampoco se pueden subsumir en los que son propios y
exclusivosdelaciencia(por jemplo, delafisicatedrica, delas matematicas, de
labiologia, o de las mismas ciencias humanas o sociaes). Lafilosofiaexigela
lengua propiadel creador, alacual todo traductor debe acercarse con criterios
interpretativos, o hermenéuticos. Uno no puede imaginar €l Tractatus en otra
lengua que €l aleméan. Ni puede leer a Peirce, a Foucault, a Ortegay Gasset, a
Benedetto Croce 0 aHeidegger sin tener presentelaslenguas originales en que
Sus textos estén escritos.
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Lafilosofiaen su historiahacombinado un género riguroso, bajo el formato
del tratado (entronizado por Aristételes) con un género mas ensayistico y cer-
cano alaficcion, sin que ello signifique mengua de profundidad y de exigencia
argumentativa, lo cual seadvierteyaenlosdiadlogosde Platon, y llegaanuestro
siglo atravésde grandes escritoresy estilistas delafilosofiacomo Ernst Bloch,
Adorno o Benjamin; o bien Foucault y Deleuze.

Importa tener claridad sobre la relevancia de ir gestando y consolidando
unatradicion y unacomunidad filosoficaen laque estaimprontadelalengua, en
nuestro caso lalengua espariola, se halleen el centro mismo de nuestras preocu-
paciones. Seria, creo, un grave error por nuestra parte lanzarse a un insensato
universalismo, o aun internacionalismo globalizante, en este sensibleterreno de
lalengua.

Creoqued universalismoy € carécter internacional delafilosofiasehalaen
otra parte: en € inventario temético de los asuntos que trata, y en € acopio de
medios e instrumentos disponibles para abordar tales asuntos. Y en esos aspec-
tossi queimportaalzar o elevar lareflexidn filosoficaen el mundo hispanico aun
nivel internacional teméticoy metodol 6gico que laequipare aotras comunidades.

Lafilosofiahade ser universal en sus propuestas; particular en susformas
deexpresion, y en el contexto linguistico en que serealiza; y singular, o radical -
mente personal y personalizada, en el estilo propio en que se encarna.

Lo mas deleznable de lafilosofia de Heidegger radica en su afirmacion de
que sdlo puede pensarse (en el sentido fuerte de la expresién) en lenguagriega
y dlemana. O que de todas las lenguas de lamodernidad sélo €l aleman destaca
por ser en verdad apta para el pensamiento fil osofico.

Unaafirmacion asi sdlo puede desmentirse en formapragmatica: mostrando
formas de pensamiento que se producen en otras lenguas. Creo que hallegado
a fin la hora de las lenguas latinas; y no sélo del francés, con importantes
tradiciones filosoficas, desde Descartes a Bergson o0 a Deleuze, o desde
Montaigne a Sartre, sino también del italiano, del espafiol y de otraslenguas de
laL atinidad.
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Quelafilosofiatengaunapretensién ecuménicay universal no significaque
no debaasumir laparticularidad del medio expresivo en que discurre. Lafiloso-
fianunca ha sido «neutra» en relacion con sus formas de diccion. No lo fue en
Grecia (Platén es la prueba insigne; pero también Aristoteles); no lo fueen la
modernidad; nolo hasido tampoco en el siglo XX, dondelamejor filosofiase ha
puesto a prueba en su estilo, 0 en lamaterialidad escrita en que se encarna.

De hecho toda gran filosofia pretende decir o hacer verdad por medio del
trabajo improboy riguroso de laescrituray el estilo; y en este punto lafilosofia
«eslamejor musica» (Platén). Lafilosofiaquelo esdeverdad no renunciajamas
aconstituir un acto de creacion (delo que Platon llamabapoiésis). Solo lamala
y deficiente filosofia hace caso omiso de su materialidad de escritura, o de
literatura de conocimiento, manteniendo un criterio «neutro» en relacion aesa
forjay destilado que constituye el trabajo formal y estilistico del texto.

Untrabajo en el quelacreacion, o recreacion, del fil6sofo se hermanacon la
del musico. Por eso laaspiracion tltimade fil6sofo es extremadamente ambicio-
sa: proponer |deas filosoficas que pueden ser asumidas en su posible verdad,
pero através de medios expresivos (linglisticos o de escritura) que deben eva-
luarse desde criterios artisticos.

Y eso valetanto hoy como ayer o anteayer; tiene vigenciaen plenamoderni-
dad encrisis, en el mundo de cambio demilenio quevivimos, en plenaeraglobal;
lo mismo que hace quinientos o dos mil trescientos afios. Las buenas filosofias
son aquéllas que, sobre labase de esos principios, son permeables alos proble-
mas de su tiempo, 0 saben dar respuestas aéste. DeciaHegel quelafilosofia«es
larosaen lacruz del presente».

2.- FILOSOFIA Y POESIA

Los filosofos debiéramos también, como hacen los poetas, escribir nuestras
poéticas: lasuerte de preceptivaque hace explicitalapautainternadesdelacual
sevagestando una propuesta fil osofica. De hecho laesparcimosy desparrama-
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MOS por Nuestros escritos en los momentos en que seimponerazonar y justificar
las elecciones conceptuales y de estilo que en cada texto promovemos.

Lafilosofia, como he adelantado, esun acto de creacion, de poiésis. Sehalla
emparentada con todas | as demés formas de creacion que bajo el rétulo de Arte
o deLiteratura se reconocen. Lacreacidn no es univoca; ni admite sélo algunas
rutas mas 0 menos canonizadas.

La gran complgjidad de la creacion filosofica consiste en que debe usar,
como lapoesia, o laliteraturaen general, laexpresion escrita para poderse pro-
ducir. No bastael habla, o la«palabravivax», paraconsumar el acto filoséfico. O
no es eso suficiente (al menos desde Platon). Socrates es, sobre todo, un perso-
naje deficcion; delaficcidn platdnicatramadaen sus extraordinarios did ogos.
Es unafabricacion (fictio) de la poiésis platonica que asume en muchos de sus
didogosel papel extraordinario con quelo reconocemos. Asi nosllega Socrates
anosotros (con e permiso de Xenofonte).

Dehecho entrelaescrituray lapal abradial ogada discurrelo mas genuino de
lafilosofia, que se despliegaen textos de natural ezaliteraria (tomando «literatu-
ra» en su sentido literal), y que se comentay potencia através de la ensefianza
oral, o delaexposicién verbal, mediantelacual lasuerte de propuesta fil osofica
que seformula puede ser conociday comprendida, y por |0 mismo contrastada
y debatida.

Lafilosofia es literatura de conocimiento. Literatura en la medida en que
tiene que ver con la gestacion de textos y de escrituras. Latexturay laletrano
son, en filosofia, objeto de contemplacidn teoréticade unaposible «ciencia» (de
laescrituray delostextos). Son algo mucho mésimportantey decisivo: lapraxis
mismade esaliteralidad textual que, enlamedidaen que se orientadecididamen-
te haciael conocimiento, puede reconocerse en su identidad filosofica, y en su
diferenciaespecifica. Importaesagramato-praxis como o mas propioy genui-
no de lafilosofia; mucho mas que todainclinacion (meta-linglistica) haciaun
posible «meta-relato» gramatol 6gico.

Laactuaciony el ethosdel escritor-fil6sofo es, en estaaventura, 1o decisivo;
constituye el motor de la creacion, o delapoiésis. El filésofo es, desde Platén
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hasta Adorno, desde Aristétel es hasta Wittgenstein, siempre escritor. La escri-
tura le invade y le penetra. Trama, como pedia el poeta espafiol José Angel
Valente de todo verdadero escritor, relacion carnal con letrasy con grafias. Le
importa la disposicién de lo que se produce a través de ensayo y estilo. Le
importa, por lo mismo, el marco formal en que se dan espacio y tiempo los
parrafos, los capitulos, las diferentes partes de este «todo abierto» que acaba
cugjandoy cristalizando en un texto con su correspondiente titul o, expresivo de
lamés secretaintencion del compositor.

Pues todo filésofo de verdad es, sobre todo, compositor. S6lo por serlo
puede (y debe) gjercer también de intérprete y hermeneuta. Intérprete de sus
propias tradiciones, exegeta de los signos de su tiempo, puede componer asi
una propuesta, 0 proposicion, expresada en forma escrita, que sirva de hilo de
Ariadnaparaabrir el gran laberinto delarecepcién dialdgica(en el debate, enla
ensefianza, en lareflexion verbal acompariada). Inevitablemente debe ser, tam-
bién, intérprete de su propiapropuesta, de maneraque éstaal cance el maximo de
lucidez y auto-esclarecimiento critico.

De ahi la necesidad de que todo filésofo, en algin momento de su vida,
reflexione sobre su propiaformade situarse enlacreacion; o detrazar laprecep-
tivaque guiay gobierna, aveces oscuramente, su propiatrayectoriay aventura.
Pues no se piense que ese proceso irrumpe en toda su di&fana claridad en los
procesos de creacion, yaque lacargade reflexion trazada en textos se vailumi-
nando, al propio forjador de los mismos, con el paso del tiempoy con el trans-
curso de lavida. Es mas; la sucesion de textos que se afiaden alareflexion, a
través de los cuales se intenta consolidar la propuesta filosofica, produce mu-
chas veces una iluminacion relampagueante de caracter retrospectivo sobre
textos anteriores en el tiempo. Esto sucede en filosofia lo mismo que puede
suceder en musica o en poesia: el opus 131 (de Beethoven) arrojaluz insospe-
chada sobre el opus 18 (pongo por caso).

Olvidar ese carécter creador que poseelafilosofia, lafilosofiade siempre, la
filosofia de hoy y de mafiana, es condenarse a enterrarlaen laincomprensiony
en lamediocridad. Solo recordando estas verdadestan obviases posible abrir €l
gran debate que se esperay desea en el préximo futuro: larelacion compleja,
tensa (pero amistosay grandiosa) entre poesiay filosofia.
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Ya que esa reflexién sobre lo textual y lo literario no debe sumirnos en el
obtuso logro «postmoderno» de un todo revuelto en €l cual todo acaba siendo
igual (o «blanco sobre blanco»; alli donde se estrellalarefraccion croméaticade
laluz). El «blanco sobre blanco» nos sobrecoge como presion de silencio; y
como cerco y acoso de todo 1o que nos traspasa.

Peroloimportante einteligente consiste en trazar lasdiferenciasy lasdistan-
cias. Solo desde una distancia apolinea, alcionica, arriba de las més elevadas
cumbres (separadas por abismos de hielo), pueden los mas amados, filésofosy
poetas, encontrarse; 0 comunicarse en esa distancia que los aboca a un mismo
infinito; y quelos distingue en sus divergentes estrategias ante un mismo mate-
rial linguisticoy textual.

En € poeta se destaca en el primer plano escénico de la composicién la
musicalidad delaexpresion verbal y escrita, lasmedidasdel tiempo, losritmos,
larimainternay externa; y con todo ello también los modos de dar cauce ala
elaboracion delamateriafonicasobreel cual seexpresay trabaja; o €l brotar de
imagenes que, en cascada, 0 a través de explosiones vocales puntuales, van
surgiendo del créter linguistico, o desprendiéndose del manantial de lalengua.
Si bien unamismapasion por conocer, comin al poetay a fildsofo, debe asistir
aese parto de las Musas.

Ya que también la poesia aspira a conocer, solo que con otras estrategias y
medios que la filosofia. En ésta también se produce un escondido y esotérico
trabajo con lamusicalidad delaexpresion; también lafilosofiaprecisaimagenes
y escenarios; lamaterialidad delaescrituray delapalabralo exige. Y no existe
palabrani escritura que no se encarnen, en € més riguroso sentido onto-teol 6-
gico, enlamaterialidad del discurso o del didlogo, o del texto literario.

Pero lo que en primer plano debe promoverse esotracosa; y esaotracosase
nutre, como de su naturalezafisica, delaimageny del sonido, pero estilizando
ambas hacia unaradical tension orientada a la elaboracion conceptual.

Por eso en filosofiael ensayo filosofico, cuando lo es de verdad, constituye

el género més complejo y mas dificil, y €l mas expresivo también; ya que el
ensayo hacetientos con laescrituray el lenguaje conlos cualestrabajadeforma
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explicita, pero siempre dejando que asomen, y finalmente se produzcan, verda-
deras formaciones conceptuales.

Conceptos sobre algo tan problematico y |leno de enigmas como esostemas
gue se nos ofrecen en forma de antinomias, asi por eemplo las aporias
cosmol dgicas, antropol égicas y onto-teol 6gicas alas que hizo referencia Kant
en su primera critica. De hecho esas |deas (de una razon que se sabe y debe
saberse limitrofey fronteriza) constituyen el asunto y lamateriade lafilosofia:
¢Qué podemos conocer? ¢Qué debemos hacer? ¢Qué tenemos derecho a espe-
rar? ;Quéesel hombre?

Entorno a enigma (maravillado) delo que somos, o de nuestra propiacondi-
cién, o de ese hecho asombroso y descomunal que nos hace ser algo mas que
vivientes, es decir, inteligentes, y que muestrala proclividad de nuestra inteli-
genciapor propiciar formas de buenavida o vidabuena, pero también de arrui-
nar esafinalidad (que los antiguos llamaban eudaimonia) mediante lainvetera-
dainclinacién de ésta a gestar y desplegar «hechos inhumanos» (como €l per-
songjedon Gutierre de Calderén delaBarca), en ese enigmase gestalafilosofia.

Se origina, como dijo Platén a través de Socrates en el Teeteto, merced al
asombro. Nace asi |a filosofia como emocidn; la emocion filosdfica; quelo es
soloy enlamedidaen que se vuelve habitual y recurrente, o pasional, yaquela
pasion es siempre hébito o disposicion (repetitiva) que inviste a sujeto; 1o
invistey reviste de costumbre que le constituye y compone.

No hay verdaderafilosofiasin estilo, escrituray creacion literaria; pero tam-
poco lahay sin elaborada forja conceptual.

Toda filosofia auténtica posee «aires de familia» que son comunes con la
buena poesia; pero no hay filosofia sin la gestacion de tramas y urdimbres
conceptual es que le permiten latrabazon de una proposicién que constituye su
hecho diferenciay su sefia de identidad.

S6lo que esareticula de conceptos se hallasiempre, adiferenciadelacien-
cia, a limite mismo de su encuentro con el misterio; y en consecuenciaen la
fronteramismadelo que puede expresarsey decirse.
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Latensién esmaxima. El fruto essabroso. Yaque de esatensién puede surgir
€l juego linglistico y conceptual en el cual la propuesta fil osofica se reconoce.

Nada seriala obra escrita platénica sin laaporética y dificil tensién que la
ideade ldeaproduce; nada Aristételes sin su tercay maravillosatension escrita
entorno alaEnergia, o a acto enérgico quedaconsumaciony Finalo Potencial;
nada Hegel sin su Espiritu Absoluto en su capacidad de engjenarsey perderse,
y dereencontrarse consigo; nada Heidegger sin su Diferencia Ontoldgica(o sin
su Ser en el Mundo), ni nadaWittgenstein sin su significacion delosLimitesdel
mundo a partir del auto-esclarecimiento de los limites del pensamiento en sus
formas de expresion verbal (en el masamplio sentido).

Eso no tiene nada que ver con el concepto decimondnico de Sistema sino
con la necesaria arquitecténica que la textura filosofica edifica, construye y
reconstruye; ésta solo puede producirse si una articulacion estructurada de
conceptos desencadena una proposicion filosofica.

Que esa propuesta pueda mostrarse operativa en todos los ambitos o ba
rrios de su eleccion es, justamente, 1o quetodafilosofiase ve enlanecesidad de
poner a prueba; o de experimentar una y otra vez, en confrontacion con la
experiencia devida en el masamplio sentido delaexpresion. Lafilosofiaes, en
este sentido, a la vez unitaria 'y susceptible de dispersarse y de recrearse en
ambitos bien diferenciados. Posee un doble movimientoy ritmo de expansiony
contraccion.

Frente alapropension gremial, favorecida por los cauces burocraticos de la
transmisiony delaensefianza, por parcelar en «areas de conocimiento» el buen
hacer y saber filoséfico, es necesario apuntalar la exigencia de unidad en la
propuesta en que todafilosofia puede y debe reconocerse. Todafilosofiagravi-
taentorno aunaideamatriz, o aunaldeaprimigenia, en laque asume su maximo
compromiso, y también su mayor riesgo y fortuna. Ya que en la experiencia
arriesgada ante el peligro crece siempre lo mas fecundo y prometedor.

Y esaideaeslaque, de un modo u otro, se vamostrando y reconociendo en
toda propuesta fil osofica que haga valida esta expresién. Unaldea que no pue-
de formularse una solavez, sino que se va gestando y variando, o recreando, a
medidaquelaaventurafilosofica se vaproduciendo; en el avance mismo deuna
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vidacomprometida con esaliteratura de conoci miento, ensayisticay conceptual
alavez, gercidaen el limitedelo que podemos conocer o expresar; y en referen-
ciaalo que seretiray repliega a nuestra percepcion y entendimiento; en ese
Limite del mundo (o Finistérrea) que constituye, ni mas ni menos, el signoy el
emblema de nuestra identidad y condicién humana; y acaso, o sobre todo, la
seflal mismadelarealidad Ultimaeincondicional delo que Parménidescomenzé
apensar como el ser mismo.

Un ser que en mi propia propuesta filosofica puede y debe ser concebido
como ser del limite que se va recreando y variando (segin €l principio que
denomino principio de variacion; un principio que formalizo segin lo que por
«variacion» se entiende en musica).

Eseser del limite que serecrea constituye, en lafilosofia del limite que heido
gestando desde hace ya casi tres décadas, la propuesta filosdfica en la que se
conceptualo que heido elaborando en diferentes ambitos o barrios: enlos cuatro
barrios en que, de manera preferente, puede trazarse la expansion de esaldea asi
propuesta (seglin se consignéd en mi anterior libro, Ciudad sobre ciudad).

Los barrios entrecruzados de esta ciudadela del limite son el barrio
ontol 6gico-epistemol 6gico (razén fronteriza), el barrio ético-préactico (en
interaccion con lacondicién humana), €l barrio simbdlico-religioso (referidoala
Edad del Espiritu) y €l barrio simbdlico-artistico (con su distincion entre artes
fronterizasy apofanticas; o en su reflexién sobrelo belloy |o siniestro; o sobre
larelacion entre el artistay laciudad).

Cada uno de €llos posee su propia autonomia relativa; guarda importantes
relacionesy diferencias con los restantes; y ninguno esta subordinado en rela-
cion jerérquicacon respecto alosdemas. Ni larazdn teorética esta subordinada
alarazon préctica, como creyeron Kant y los kantianos, ni tampoco sucede ala
inversa, segun el sentir de los clésicos griegos; pero tampoco lareligion marca
su predominio sobre losdemés; ni el arte es, como queriaNietzsche, y €l propio
Heidegger, € paradigma de un nuevo concepto ontol 6gico de verdad.

Laverdad ontoldgica (relativaa ser del limite que se recrea) debe mostrar
laarmoniaen ladiscordiaentre un renovado concepto deinteligenciay razén (o
razén fronteriza) y un nuevo concepto derealidad que permitaexhibir enellael
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mismo juego de categorias que en larazén se descubren. Un juego categorial
como €l que suelo presentar (en nlmero de siete): el conjunto de determinacio-
nes mediante las cuales larazon accede alareaidad; y alavez y en el mismo
sentido el conjunto (trabado) de determinaciones que lapropiarealidad ofrece.

Todo esto debe hallarseen primer plano delareflexiénenlo que serefiereauna
posible propuesta filosdfica expuesta en escritura, 0 através de la paabra. Pera
esaexposicion debeacoger, con € fin de ser permeablealameaterialidad mismadel
pensamiento, que es siempre lenguaje y escritura, también aquellas vibraciones
deimageny musicalidad sin las cuales éste no puede expresarse ni comunicarse.

Y en este sentido @ concepto desplegado debe poseer, en la medida de sus
propias posibilidades, antenas poéticas, o tramar consorcio radical (smbdlico) con
esas dimensiones de la materia encarnada de todo lengugje y de toda escritura.

Un concepto con permeabilidad a la suerte de sugerencia que, en primer
plano, resplandece en toda verdadera poesia seria, pues, la pauta (preceptiva) y
lapoética fil osofica de estafilosofiadel [imite. Pero esa permeabilidad épicay
lirica debe producirse siempre desde la méaxima tensién que la conceptuacion,
encaramadaal Limite, o sometidaatodasu presion, puede llegar a producir.

Delo contrario lafilosofiase derrumbaen malafilosofia; malaconceptuacion
y deficiente poesia; €l ensayismo en puradivulgacion; o bien el concepto pierde
toda su calidad filosofica tornandose abstracto y separado de las fuentes mis-
masdelavida

Esfalso pensar que el concepto, si esreceptivo alaexperienciahumana, o si
acogey recoge con prontitud los|atidos delaviday delaexistencia, resequela
experienciay latergiverse; o que seaincapaz de despertar emocionesy hasta
pasiones. El buen concepto filosofico lograesto con creces. Y por eso €l enten-
dimiento cabal de las mejores propuestas filosoficas produce una profunda
emocion (estéticay pasional). Puede llorarse de alegriael diaen que se descu-
bre, con emocién dificil de contener, la verdad desplegada en una propuesta
filosdfica; cuando sellegaacomprender deverdad unafilosofia(lade Aristételes,
lade Spinoza, lade Leibniz, pongo por caso).
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Y esquelainteligenciano es solo facultad de dominacién, o de expresion de
lo que Agustin de Hipona llamaba libido dominandi. Estilizada en la mejor
conceptuacion filosoficalainteligenciahallaen esaliteratura de conocimiento
un modo de expresién de lamejor verdad humana; y una gesta épica de desafio
y riesgo entorno a misterio que nosrodea, situado al filo mismo del Limiteentre
lo accesible anosotrosy € Arcano.

La poesia puede proveerse de argumentacion filosofica para suscitar su
chisporroteo de imagenes, ritmosy rimas (asi en los Cuatro cuartetos de Eliot,
donde el unisono argumental de unaleccion magistral filoséficasobreel tiempo
sirve de basso continuo que permite la conjugacion de Muchas Voces; Muchas
Vocesy Muchos Dioses, como el Mar).

Pero en filosofia la relacion se invierte por necesidad; las imégenes, los
sonidos, €l repicar de la campana (que anuncia un tiempo anterior a nuestro
tiempo de vida), todo ello constituye el material verbal sin el cua no puede
levantar €l vuelo lavoz siempre plural, siempre compleja, en que unapropuesta
filosofica, unitariay diversificadaalavez, llegaaarticularsey desarrollarse.

3.- LA PROPUESTA DE UNA FILOSOFIA DEL LIMITE

Creo quetodainnovacion en filosofiaconsiste en desplazar el centro de gravedad
de los conceptos principales que la componen, o en tradadar a centro algun
concepto que suele hallarse muchas veces en la periferia de las nociones o ideas
gue en toda filosofia se mangjan. En cierto modo se trata de dar cumplido uso a
aquellaviegjaexpresion profética vetero-testamentaria que se recoge en los evan-
gelios sindpticos. «La piedra desechada sera convertida en piedraangular».

Toda innovacion en filosofia, toda inauguratio de un nuevo cosmos de Ideas
filosoficas, responde cas siempre aese peculiar desplazamiento. Setrata, pues, de
que aflore algo que, por la razén que sea, no suele emerger ante la conciencia
reflexiva filosdfica; 0 que sdlo 1o hace de forma eventual, sin que sele asigne un
papel central en e marco conceptual y discursivo que se propone. Los ejemplos
podrian multiplicarse (hastarecorrerse lahistoriaenterade lasideasfil osdficas). El
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«jeurekal, j Lo encontrél», se produce en filosofiasiempre através de ese peculiar
desplazamiento del centroy delaperiferia(del edificio que componen lasidess).

Por eso |0 propio delaactividad filosofica consiste en promover un despla-
zamiento de estaindole, y en cobrar conciencia respecto aque en ese pulso que
se gjerce sobre |as ideas radica toda pretension de innovacion. Si tal desplaza-
miento tiene lugar, y sobretodo si se muestra de modo argumental el trayectoy
recorrido (metddico) que tal modificacion del centro de gravedad produce, en-
tonces debe hablarse de innovacién, por mucho que se escatime o regatee esa
expresion en razon de coyunturas ambiental es. Ladistincion entre unafilosofia
creadora, portadora de su propiapropuesta, y otrasimplementetardia, radicaen
este sensible punto.

Esa propuesta puede sufrir todas|as influencias que se quieran; puede echar
mano de ideas o conceptos de toda la vida; pero |o importante es que aquellas
influencias queden trascendidas y subsumidas en el nuevo centro de gravedad
gue se ofrece; y que esos conceptos de siempre queden total mente renovados
y rejuvenecidos en razon de la savia nueva que les infunde ese nuevo centro
gravitatorio, o el concepto que asume dicho centro. Asi mismo esa propuesta
debe abrirse al contraste que sdlo la discusion y el debate filoséfico puede
garantizar, inico modo de convalidar € fustey lafortalezadelaproposiciénala
gue seintenta dar expresion.

Ese desplazamiento (del centro de gravedad, o de larelacién entre centroy
periferia) debe ser de tal orden que por su solamodificacion cambiey transfor-
me, una por una, las grandesideasy las grandes cuestiones en que suele discu-
rrir lafilosofia: lasrelativasa concepto de ser y derealidad, o de existencia, que
podemos hacernos; 0 a concepto de razén, pensamientoy lenguaje; o delo que
podemos conaocer; o de lo que debemos hacer; o de las formas de produccién o
poiésis; o de los modos de orientarse en relacion con lo sagrado; o bien, por
ultimo, en relacidn anuestra propia condicién (humana).

Todas estas cuestiones y problemas, puestas bajo la presién del nuevo
campo gravitatorio que se erige entonces como centro compositivo de la pro-
puesta filosofica y de su cumplida exposicion, deben ser convenientemente
redefinidasy modificadas en su estatuto propio en razén de la polarizacion que
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dicho campo provoca. En cierto modo el concepto que mejor nombra o expresa
ese centro gravitatorio nuevo que hace circular el conjunto de las ideas que
nuestro pensamiento puede pensar (y que nuestro lenguaje es capaz de expre-
sar) daunapistadecisivarespecto alo que hellamado el primer requisito de que
algo sea propiamente filosofia: su forma argumental. He adelantado que ésta
deriva de la correcta eleccién de un dato concebido como punto de partida o
como comienzo, plenamente justificado, que permita dar curso alamodalidad
filosofica de argumentar, en virtud de la cual se puede dar un trazado viario y
discursivo alafilosofia, 0 como suele decirse un método (queen griego significa
orientacién o direccion respecto al camino que setraza).

Ese concepto nuclear que se desplazadelaperiferiaa centro debe resplande-
cer de algin modo en laeleccion del dato del comienzo, y debe guiar en conse-
cuencia €l itinerario que a partir de ese arranque puede producirse. Unainterna
corriente de complicidad debe siempre existir en ese comienzo por e cual seopta
y ese centro de gravedad que permitiria, en virtud del reconocimiento de su natu-
raezay esencia, una posible composicién filosofica, o una edificacion (en e
sentido en que Kant habla de «arquitectonica» de la razén pura) que permita
mostrar, de forma claray ostensible, la innovadora propuesta filosofica que se
ofrece.

Lo propio de la filosofia es generar esa mostracion a través de la forma
argumentada en que, arrancando de un determinado punto de partidao comien-
0, se va promoviendo un trazado, un método, con sus hitos propios, con sus
jornadas, «singladuras» o «dias» que lo componen. Tales hitos son las deter mi-
naciones conceptual es de ese trazado (0 si quiere decirse de formacléasica, sus
categorias).

Ese centro de gravedad lo es siempre de algiin astro celeste o de alguna
estrella; laque orientalaactividad filosofica (del mismo modo como unaestrella
orientaba, en su dia, alos reyes magos procedentes de Iran, que eran «magos
helenizados»).

Tal estrellavisible, sempre abiertaalacomprensiony alainteligenciapropia

delafilosofia, eslapropuesta de sentido (y por ende de razén, delogos) quela
filosofia en cuestién propone. Y esa propuesta de sentido viene determinada
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por el campo gravitatorio en el cual se expresa, de modo diferenciado, en razén
del aludido desplazamiento, una nueva concepcion del ser.

En lo que a mi propuesta filosofica se refiere, ese campo gravitatorio lo
constituyeel ser del limite; esdecir, un modo propioy especifico por redefiniry
recrear |o que por ser se entiende desde Parménides, Platon y Aristételes.

Y lo que en torno a ese campo gravitatorio gira o danza no es una estrella
sino un sistemabinario. Se trata de la estricta danza, de cuyos ritmos derivaen
gran medidalaeventual narracion histéricaque puedetrazarse del ser del limite,
entre unaestrelladoble, o unadoblefiguraestelar; dosestrellas entrelazadas en
virtud de lapeculiaridad mismadel campo gravitatorio que determinalapropia
entidad y movimiento de esos astros luminosos. A esas estrellas binarias les
[lamo larazon fronteriza (que es la suerte de logos que co-responde al ser del
limite) y el suplemento simbélico (que es la suerte de forma expositiva que
puede dar cuentadel excedenteinherente alanaturalezalimitrofe del ser).

Mi propuesta filosdfica compone un triangulo con sus tres vértices: un
vértice, el queformadangulo recto, expresao nombrami propuestarelativaal ser
(que es laidea de ser del limite). Uno de los dos vértices agudos expresa mi
propuestarelativaal sentido del ser (que esmi ideaderazdn, o logos, de carécter
fronterizo); y el otro vértice nombrami propuestarelativaalaposible exposicion
(siempresupletoriao vicaria) delo que excede el ser del [imite. Unaexposicion
quees«indirectay anal 6gica» (seglin €l decir de Kant), y alaquellamo simbolo.

El triangulo estd, pues, formado por el ser del limite, la razén fronterizay
el suplemento simbdlico. Lo importante es comprender que esos tres angulos
del triangulo, 0 esos trestérminosy conceptos, se hallan estrictamente entrela-
zados. O que se definen unos por los otros, de manera que en esainterrelacion
se dteraradicalmente lo que esos términos pueden expresar en otras constela-
ciones filosoficas o tedricas.

Unarazon que se asume como razén fronteriza o limitrofe marca, pues, sus
distancias con respecto a otras formas de definir la razon (por ejemplo, como
razén comunicativa, como razon analitica, como razén dial éctica o como razén
narrativa).
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Un suplemento simbélico que asume la condicién limitrofe del sery de la
razon se distancia radicalmente de otras teorias del simbolismo (como las pro-
pias de las filosofias de lareligion de este siglo, o de las «psicologias profun-
das» de Jungy sus seguidores, o de MirceaEliadey otros miembrosdel Circulo
de Eranos). Y unaconcepcion del ser como ser del limite, que exige unarazon
redefinida como razén fronteriza (y un suplemento simbdlico fecundado por
estainspiracion limitrofe) marca sus distancias con otras ontol ogias o metafisi-
cas relativas a ser, como la que piensa la diferencia entre el ser y el ente
(Heidegger), o en general todas aquéllas que gravitan entorno alaDiferencia (o
alo que Gianni Vattimo denomina «las aventurasde ladiferencia»).

Entre el ser del limite (que definey determinael campo gravitatorio) y esas
dosestrellasbinariasquegiran entorno aél (larazén fronterizay el suplemento
simbdlico) se instituye una propuesta que tiene la pretension de desplazar el
orden de ideas y conceptos que componen nuestro pensamiento. Mi preten-
sion fil osoficaconsiste en promover un desplazamiento en esos habitosy creen-
cias que configuran nuestras rutas de pensamiento y raciocinio, 0 nuestras
disposiciones mentales (que acaban constituyendo simples creencias, como
sabia Ortegay Gasset).
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