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Resumen

Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervarites es comunmente
aosideraca aamo la prinera novelamocermaen lahistoriace la literatura.
Diferentes opiniones sobre este puto son discutiidas en este arti culo.
Usatb categor as ce lanarratolay ay latear ace lamoela (Lkces y Bajtin

en particular) nuevos argumentos son propuestos para demostrar lamoder—
nided de la dora meestra de Cervantes.

Palabras claves: Miguel de Cervantes, Don Quijote ce Ia Vancha, noela
nmoderma, rervatolay a.

Abstract
Miguel ce Cenartes s Don Quipote iswickly consiidered the firstnodem
nowvel in the history of Literature. Different gpinions on that topic are
disoussed here. Usiing categories fram narratology and theory of the rovel

(Lkcas ad Bajtin inparticullar) , revarguments are providd  infaor of the
modemirty of Cenantes' s mestervork.

Key words: Miguel de Cervantes, Don Quijote ce la Mancha, modem novel,
raerratolay.

1. En sucoccido libro Las palabras v las cosas, Midrel Foucault proclama
terminantamente a Don Quijote camo la primera dora literaria moderma.
Aungue sus argurentos puedan resulltar disautibles y hesta especiosos,
su gpiinidn sobre la modemiidad de la novela cervantina es arpliamente
campartida. Por su parte, lan Watt destaca al persomgaje de don Quijote
camno uno de los mirtos fundacionales del individual ismo modermo, al
lado de Fausto, Don Juan y Robinson Crusoe. Partiendo de algunos
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planteamientos de la narratolog ay lateori ade lamovela, (Ludkasy
Bajtin) en este arti culo me propongo situar sareramente a Cervantes
y en particular a su novela Don Quijote, en el proceso de conformecion
de la novela moderma. Una de las aspiraciones mayores de la novela
moderma es la arbicidn de unidad, la blisgueda de una forma narrativa
0 camposicidnt cerrada, en la cual haya una relacién de necesidad
entre las partes y el todo, de tal manera que cada episadio adguiera su
sentido en relacion al todo novellesco, y que a éste no se e puedan ni
aadir ni quitar partes sin atentar cortra su equillibriio organizativo.
Este fue el modelo ideal de la novela decimondnica, que alcanzo tal
VEeZ su expresion mas acabada, por 1o menos en este aspecto de la
unidad de composicion, en Madame Bovary, de Flaubert. ;Qué papel
cuplié la dora cervantina en el desarrollo de este modelo?

La Eded Media tard a desarrol 16 dos modelos narrativos principales:
lanowela de caballeri ay la novella boccacciana. La primera forma era
un ejempllo caracteri stico de composicion abierta o aditiva: se
organizaba mediante la suossion de aventuras y peripecias, susoeptibles
de alargarse indefinidamente mediante la insercidn de episodios y
personajes secundarios; el tenue hillo de unidad o proporcionaba el
recorriico biografioo del protagonista principal . Tal ez el ejenplo nés
acabado de este modelo fue el Lancelot en prosa, largui sima novela
caalleresca (casi tan larga aoo A la redherde du tenos perdl, de Praust)
que fue quiza lamas popular de la baja edad media eurgpea. En Espafia,
y en un periodo més tard o, el ejenplo clasico es el respetablemente
largo Ared s de Gaulla, con las conplejas avertturas dell héroe eponino,
de su hermano Galaor, y luego de su hijo Esplandian en toda una serie
de continuaciones.

La otra forma rarrativa era la novella, 1levada a su perfeccion por
Boocaccio en base a los modelos del cuento popullar, el cuento oriental
y el gpdlogo greco-latino. En tanto forma narvativa breve, la novella
presentaba la ventaja de una fuerte unided, pero estaba limitadaen su
capacidad de abarcar universos narrativos nés carplejos. Mediante la
incorporacion de un conjuto de novellas en un marco narrativo mas
vasto, Boocaccio intentd en su Decamerone superar esa limitacion.

El Renacimiento heredd estos dos modelos narrativos y en gereral
trabajo en base a ellos sin introducir denesiadas modificaciones. La
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novella fue un gérero predilecto de la época, desde el Heptameron de
Marguerite de Navarre, hesta las Novelas ejemplares cel propio Cervantes.
Las formes narratives larges prefirieron la composicion de tipo adirtivo.
tal coo es visible en doras tan caracteri sticas aamo el Orlab furioso
de Ariosto o en Gargantua et Pantagruel de Rabelais. La Unica forma
narrativa nueva creada por el Renacimiento italiano fue la novela
pestoril, en lague s fud a la tradicion clasica de la poesi a gglogica
oon ua\ariante especialmente idealizante y artificial cel amor cortés.
Sin embargo, se desarrollaron algunos experimentos iniciales de
estructura cerrada, y tales desarrollos tuvieron lugar justanente en
Espafia. La Celestina puede verse en terminos generales como una dora
de composicidn mas bien cerrada, aunque ciertos episodios resulten
algo marginales a la estructura central, organizada en tormo a dos
ejes: larelacion amorosa CalistoVelibea, vy el conflicto aros/criiados.
La Cellestim, larentablemente, no LMo en este aspecto como en otros
muchos, un impacto inmediato sobre la narrativa posterior.2 Mas
reperausiones tivo la novela picaresca, auyo paradigm, el Lazarillo ce
Tormes, parece a primera vista una sucesion aditiva de peripecias, pero
qe, tal aoo lo ha destacadb la o tica (Claudio Quillién, Francisoo Rio,
Lazaro Carreter, entre otros), adguiere una unided syperior por el punto
ce vista deste el aal se relatan los acontecimiatos, de tal mdo e la
vida del pi caro odbra su sertido caball en funcion de su siituecion firal .
Tal era la variedad de formes rarratives ce las gue disopon a Cenvantes
para desarrollar su creatividad, y es posible afirmar que las explord
todas. Su carrera camo narrador comienza en 1585 con la publicacion
de La Galatea, expresion de la narrativa pastoril gue gozaba entonces
de todo su prestigio. La composicion de la dora es bestante laxa, con
un hillo narrativo cantral en tormo a los protegonistas Elicio y Galates,
interrumpido constartamente por las periipecias de los denés pestores,
pareciendo casi que el autor quiso trazar un cuadro de las diversas
posibi lidedes de relacion amorosa. Es interesante constatar gue ladora
permaneci6 inconclusa y que Cervantes sienpre acaricié (incluso en
su patética dedicatoria del Persiles y Segistunda) la esperanza de
concluirla en una segunda parte. En las Novelas ejenplares, Cervantes
se propore expli citamente aclinatar ese gérero italiano a la tradicion
espanola. Sin embargo, prescinde del marco narrativo extermo camno
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modb de agrypar al conjunto de historias, conciente ce la artificialided
de ese procedimiento. En carbio, tal cono o sefiala Emilio Orozco
Di az, interta darles una unidad de intencion, de caracter noralP.

Pero es evidentemente en el Quijote donde podemos ver los gportes
més interesantes de Cenantes. El aontraste entre laprimeray lassguda
parte es en este sentido esclarecedor. La primera parte se nueve todavi a
dentro del tipo de canposicion aditiva o abierta. Gran parte de la
cri tica admite actualmente ademés que la primera salida debi6
constituir originalmente una novella autbnoma, que probablemente
hubiera encortrado luego su lugar entre las \ovellas ejenpllares (@llli don
Quijote le habri a hecho muy buena compaii a all Licenciado Vidriera).
En tomo al eje narrativo conformado por la pareja protagénica de
Sancho y don Quijote, la primera parte de la novela se orgeniza en ua
SuoeSIoN de episodics, bestantes de los auales tienen uma relacion més
bien tenue con la trama principal . La segunda parte en carbio tiene
una composicion algo mds cerrada, tanto por la presencia de un
desenllace final, la recuperacion cel juicioy lamuerte de don Quijote,
que iluminan a nueva luz el conjuto de la obra, camo por el hedho de
oue en esta parte los episodios intercalados tienen todos una relacion
directa y organica con la pareja protagonica*. La segunda parte del
Quijote represaita pues a este nivel un peso importante en el desarrollo
de la novela moderma, paso del cual el propio Cervartes parece no
heber tenido plena conciencia, pues en el Fersilles y Segismunda retoma
a una forma basicarente aditiva, con la sucesion de aventuras de los
protagonistas y los numerosos personajes secundarios, aunque en el
caso de su tlitima novela, a diferencia de La Galatea, hay un firal que
permite cerrar narrativarente lanovela.

Durante el siglo XV1 y la primera mitad del XVII, los desarrollos
més interesantes de la narratiiva de Occiidente se dieron en Espaia. Sin
arbargo, la reaccidn sefiorial oue paralizd las fuerzas sociocecondmicas
activas en el XVI gjercid un efecto homdlogo en el campo cultural®.
Vale la pena notar que en Espafia mas que en ninguna otra parte de
Buropa se desarrol 16 uran versiion incipiente ce la industria aultural de
mesas, con la vesta popularidad de formes narrativas coo las novelas
de catalleri ay la picaresca, y la alin mas anplia de la conedia, y que
también esta faceta sufre un colapso hacia mediados del XVII,

30 Lemes, Afo LXXVI, 109-110, 2005



CERVANTES Y LA NOVELA MODERNA REFLEXIONES DESDE LA NARRATOLOGIA Y LA TEORI A DE LA NOVELA

paralizandose la cultura espaiola en un estéril ritualismo cortesano.
En consecuencia, los desarrollos posteriores en el canpo de lanovela
no pesaran por Espafia, sino por Francia e Inglaterra. En Francia e ira
desarrollando en el X111 el mocelo de la novela siooldgica sentimental
oon Marnon Lescaunt de Prévost y sobre todo con el caracteri stico género
de la novela epistolar, camo en La nowvelle o se de Rousseau o Les
liasons dangereuses de Laclos, que luego aprovechara Goethe en su
ertter. La indstriacel libro alcazarda sumayor cesanrolloen Inglaterra,
que daré con la Parela de Richardson (tarbién de tipo epistolar) el
primer best—seller modermo. En el siglo XIX, en Francia principalmente,
pero tarbién en Inglaterra y Rusia, 1a novella de carposicion cerrada
se constituira en la forma narrativa caracteri stica de la burguesi a
triufate.

2. Ensudisousion del Quijote, Felix Marti nez Borati® insiste nudo en
que esta dbra no puede considerarse en sentido estricto una novela
moderma. Apunta que «Uno de los atributos esenciales de 1a novela
moderma, a pesar de todas sus variedades, es su hanogeneidad intema.
Para cada una hay una ley, y solamente una ley, que determina su
universo imeginario».” Novela moderma es para él sinbnimo de novela
realista decimondnica: 1o que se pone en cuestion erntonces es el
realismo cel Quijote. ParaMarti nez Bonati, la presencia constante cel
elemento addmico relativiza el realism, presente en la dora sdbore todo
en llos agpectos vinaulados a la vida aotidiana. El Quijote es ante todo
una dora metaficcional, en la cual todos los modelos literarios quedan
cuestionados, en la que los procedimientos narrativos son puestos en
evidencia, de manera que ni los cddigos de 1a novella cabal leresca, ni
los ce lapestoril, lapicaresca o la movella resultan validedos. Novela
autoironica, al poner en tela de juicio los géneros aceptados en su
época, en gpinion de Marti nez Bonatti despejacel camino a lanovelamoderma,
pero no la crea propiarente, puesto que no es una cbra organizada en
tormoa los ri gidos principics de verosimilitud cell reallisto cel XIX.

En carbiio, muy distinta es la gpinion de Stephen Gillnen, & quilen dedicdd
‘todb un libro a davostrar ge el QUijote es ladora iniciadora ce lamowela,
en el sentido modermo cel termino. Gillmen sustenta su planteamiento en
la distincion ya clésica en la i tica aglosajona entre raracey roel.
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Northrop Frye la resure dell siguiente nodb: «La diferencia esarcial entre
mwelay rarence reside en la areecion ce la caracterizecion. El rorarcista
no internta arear «gate de verdadh sino figuras estil lizadss e se eqadn
oo arguetiipos psicolégicos».° Y agrega luegp, intentando vinoular caca
forma aon un universo sociial - «Las afinidedes sociales cel rarence, ansu
grave idealizacion cel herd soy lapureza, se denon laaristocrecia ...
No es sorprendente, por tato, gue un inportante teraen lanovela, nés
burguesa, sea la parodia del rovence y sus idealesy. Partiendo ce esta
pergoectiva (y erpleando lamisma dicotar a terminoldgica), la conclusion
firal ceGilmen es lasiguiente: «Al ig.al gue Goldin, sin saber aon eactitud
donde, Cervantes habi a 1legado a un nuevo contiinente que después se
denaminari a novella»™ .

Sin dejar de reconocer la pertinencia de muchos de los
planteamientos de Marti nez Bonati, me inclino mas a compartir el
punto de vista de Stephen Gilman. Con la ayuda de algunos de los
tedricos myores de lanovela, podremos deslindar mejor de qué marera
el Quijote dore el camino a lanovelamoderma. Bn su clésico Teoriace la
novela, Ceorg Lukécs define el género noveli stiico, en gposicidna la
epopeya, como la historia de un héroe problematico en un mundo
problematico. Mundo problemético, pues las inamovibles barreras
sociales de las sociedades tradicionales entran en ebullicion, porque
sus valores ya no son incuestionables y porgue los individuos ya no
tienen asignado un lugar en el cosmos social, sino que tienen que
apoderarse de alguno en el caos humano.

La forma interma de la novella ha sido entendida como el proceso
del individuo problematico en blisqueda de si mismo, el camino desde
un pesado cautiverio en una realidad meramente presente —una realiced
gue es heterogénea en si misma y carente de significacion para el
individuo- hacia un claro auto-reconocimiento.

El protagonista de la novela es pues un héroe probllemético en busca
de su lugar en el mundo. Esta condicidn implica que el héroe sufre
transformeciones decisives a lo largo de la diégesis: transformeciones
en su codicion social, transformeciones en su escala de valores (ensus
convicciones) y transformeciones en su propiia identided S quica. Lukécs
postula dos modal idades de inedecuacion del héroe al mundo exterior:
el idealis abstracto y el raranticism de la desillusion. En el primer
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caso, el alma del héroe, danineda por un ideal excesivamente dosesivo,
resulta denesiado estreda para enfrertar un mundo carplejo. El héroe
sin embargo no se halla intermamente desgarrado, sino que, posei do
por su ideal, se erfrenta a un mundo exterior degradado. El paradignea
de este tipo de héroe problematico es para Lukacs don Quijote, cuyas
dosesiaes cabal lerescas == estrel lan contra un mundo exterior prosaiico.
La segunda modallided es el romanticisho de la desilusion, en laque el
alma del héroe resulta mas ampliay rica que el mundo exterior
degradado. Como ejemplo supremo de esta modal idad propone Lukacs
a la fLcation sentimaritale de Flaubert. Resulta induceble qe enel Quijote
asistimos a un conflicto de valores gue enfrenta a héroe y mundo, e
incluso pienso que los persorajes principales, don Quijote y Sando,
sufren una transformecion mayor de la que cree Luikécs. Bn todo caso, ya
no nos hal lamos ante persomajes meramerte planos coo los de lamoela
ce caalleri a, lapestoril, o incluso laroelabizantira (el Rarsilescel
propio Cenvates), sino ante persongjes awya dinamica interior resulta
mudho més anplleja, aln si esta mediatizada por Ia ironi ay la canicided.

El otro tedrico cuyos aportes pueden ayudarmos a examinar la
contribucion de Cervantes al desarrollo de la novela moderma es
indudeblerente Bajtin.® Bajtin nos heblla de la existencia de dos li ness
en el desanrolllo de lanovella eurgpea. Bnura prinera, a lague se podri a
denaminar harofdnica, las potencialidedes dialdgicas del género estan
atrofiadas: percibinos fundamentalmente unavoz (la dell narrador) y un
universo axiiolégico, aunoe nunca es posible hebllar en términos estrictos
de monologiso, pues todo discurso, aun el mas hanogéneo, Tlevaen su
interior los exos ck otros disorsos (Ck la intertextualiced) - Bn lasegudh,
las posibilidades dialdgicas del gérero se megnifican hesta alcazar la
vesta riqueza ce la polifon a, en laque nultipliciced de vooess y valores
enoontrados dialagen en el texto, relativizandose nutuerente. La prinera
li nea, Inicialimente donirente, estari a rgaresantach por lanelace aanturas
¢k laGreciaantiga, lamvela calleresca, lamvelabarrocace lapruga
cel Héree, larmelastinental cel XM I Ridardsn, Russeau) oel folleti n
decimondniico. La segunda tendri a su antecedente primitivo més claroen
un gérero aomo la SatiraMeniipea, y dard a sus primerts frutos solitarics en
el Stiriande Fetronioy enel A3 o de aroce Auuleyo; se nutriiv ace ciertos
elerentos de la tradicion narrativa popullar medieval ; alcarzari aun priner
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espletr an Ratelais, lapicaresca egeola, el Qijotey larnela dmica
inglesa (Fielding, Sterre), para firalmente arstituirse en lamenifestacion
rnovelesca domirente aon el realiso decimondnico, auyanés alta expresion
es, paraBajtin, Dostoevs -

Enel Qijote, lanenifestaciinnés evidaite cl dialagisto s lesantinues
aonverseciaes entre dn Quijote y Sando, en las aalles ningunace las dos
VOGS reciibe una sancion autorial gue e dé un peso meyor, sino gue arbes
merecen ser evaluedss ari ticarente por el lector: lavaz ce laverded parece
hebllar aveoss por intermedio de la sabidur a popullar de Sandho, aveoss por
intermediio de los conocimientos librescos de don Quijote, aungue més
freoentarente arbes vooes 2 ven rellativizaoss por ura distanciacion amica.
Las jerargu as sociales tradicioales queden asi auestionedss, pero no
sinplarente inertides a lamarera ce la liberacion fugez del camaval, e
inplicaun prato retormo all orden jerarouiico: arbes Vooes raerratives coen
Iugares fluctuentes en rellecion an laorgeniizecion saréanticace ladora.

Otro mecanigmo gue incrementa la polifon a textual es el juego ce los
miltiples naradores/autores», gue da lugar a lo que mudhos ari tiiaos hen
denomiinedo perspectivisio. ¥ El supuesto «autors, Cide Hamete Benerceli,
los diversos narradores e las historias intercaladss, introducen una
multiplicidad de putos de vista en el desarrollo disaursivo cel texto,
frecuentemente remitiéndose ironicanente los unos a los otros. Son
clésiaos los jusgos autoironiaos, ano las referencias a lapérdida e los
peceles ok Cidce Hanete, o al posible caracter godarifo de ciertos cga tullos.
Finalmente s=fiallo un teyoer mecanisho polifonico, la constante reflexion
metaficciaal, lapuestaenevidaciadel caracter literariocel texto, destk
lcs sinples procedimientos ce ladisausion ce tpiass literarics endistintos
episodios (laguemace libros, las disousiones aon el caallero cel Verde
Gabény sau hijo, etc.), hesta formes mudo més camplejas, soore todo en
la segunda parte, en la que los dos protagonistas son tratados por
todas las personas que encuentran en su peregrinar cono personajes
de novela, conociidos a través de la lectura de la primera parte.

Es sindudh a este nivel, al transgredir las barreras tradicionales de
los decoros geréricos, al construir una forma narrativa gue aproveda
todos los géneros narrativos propios de la época, pero que escapa
completamente a sus marcos, construyendo un texto totalmente
acanonico, que el Quijote cumple una labor cuestionadora que abre el
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camino a la novela moderma. Pero es tarbién evidente gue su autoiron a
metaficcional resultara més afi na la novella del sigllo XX, empefiada en
escapar a los estrechos codigos de verosimilitud y a las formas
estructuralmente cerradas predoninantes en el realismo decimondnico.

Notas

1 aaoposicion designa garericarante cierta organicided e ladoraarti stica, es decir,
el principio de ge ladoraarti stica o es un anjunto arbitrario y cadtico de elemantos
inconexas, sino un todo con cohesiion, dotado de una econoni a intema que inpone
oconexiones ce interdependenciia entre esos elementos» (Reis 'y Lopes. Dicciorario de
raatolay a, 4).

2 Sobre La Celestimy su impacto sobre el desarrollo de la novela moderma, puede
cosultarse mi arti aullo (publiicadb en ocasion de auplirse los quinientos afics ¢k la
primera edicion ce esa dora clésica) «La Cellestina en laenoruci jaok.

8 Carvatesy lamoweladel barrooo, 50-51.

4 Sdore estos agpectos, resulta ilustrativo el analisis de Segre en «Jostruzioni rettillinee
e asstruzioni aspirali rel Don Chisciotte. \éase tanbién el librodeRiley Introd.ocion
al Qiijote, e s 7, 8y 9.

5 Sdoreeste ferimeo, \Ease el libro ce Maravall La aulltura cell Barroco.

5 \éase u libro Don Quipote ad the Roetics of the \ovel . Este inportante libro, apesar ce
heber sidb escrito en castellano, se publicd primero en inglés.

7 DmQipote ad the Roetics of the \ovel, 64. (Vi traclocidn).-

8 Lanovela segin Cervantes. A diferencia de la dora de Marti nez Boratti, este libro se
escribi6 originalmente en inglés 'y se publiad primero en esa lengua en 1989.

S Amtony of Qiticisn, 4 (i traduocion).-

1 Awatoy of Qriticisn, 306 (i tradlocidn).-

1 Lanovela segin Cervantes, 182.

12 The Theory of the Novel, 80 (i tradLiccion).-

13 Codliitee los trabajos incluidos en su libro EsthétigLe et théoriie du raren.

14 El término fue aoufiadb por Yoitzer en su conocido estudio «Perspectiviso lingli stico
enel Quijote».
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