LOS TEJIDOS PARACAS

EXPRESION DEL CONOCIMIENTO TECNOLOGICO Y
ARTISTICO DE UNA SOCIEDAD REGIONAL DEL ANTIGUO
PERU

aracas fue una de las primeras sociedades
complejas de la costa sur del Pera. Su tradi-
cidn ha sido fechada entre los 700 afios .C.
v 100 afios d.C. ( Rowe, 1964); tuvo comn
centro de desarrollo ol actual departamento de Tea, te-

rritorio con una faja deséica, el liroral con bahias v
peninsulas y una sucesion de pampas, valles v oasis,

En 1925, ¢l Dr. Julio C. Telle halld dos grandes
cementerios en la peninsula de Paracas, a 1os que deno-
ming «Cerro Colomdos v «Cabeza Largan. De ellos se
extrajo mas de cuatrocientos fardos funerardos. Bn los
mas fices se encontraron hasta 30 tejiklos, junto con
armas, agujas de coser, cerdmica, peines, mates, colia-
res de plumas ¥ conchas, narigueras de oro v abanicos
de plumas. Los tejidos no se colocaron directamente
sobre ¢l cuerpo, sino que estahan puestos unos sobre
otros, dobindes, envolviendo al farde. La mayorfa de
las prendas parecen nuevas, sin huellas de haber sido
usadas. Algunos estudinsos han llegado a sostener que
los fardos eran extraidos periddicamente v que se iban
anadiendo nuevas ofrendas textiles a las tumbas.

Ademas de este descubsimiento, posteriormente se
ubicaron eiadades, puebios y cementerias de la socie-
dad Paracas en las laderas de las montadas v en las ee-
vaciones que hordean los fértles valles de Chincha,
Pisca, lca, Paipa v Rio Grande de Nasca.

* Arguedloga, 8MAA4, UNMSAL

TECNOLOGIA TEXTIL PARACAS: ANTECE-
DENTES Y CRONOLOGIA

Alrededor de los 2800 ados a.C., durante el
Preceramico Tardio, aparecen en el area andina las pri-
meras telas de algod6n: fragmentos de tejidos “entrela-
zados”. Hasta ese entonces se empleaban las fibras ve-
petales, como el maguey v ef cactus; la incorporacion
del algodan (Gossipiam barbadensé), de color parde v blan-
co, significo un importante avance en el uso de fa mate-
ria prima. las fibras de animales se obtentan de la alpra-
ca {Iama pacos; v 1a vicuna {(1icugna ricngna ).

En ¢t Periodo Formativo se desareoll una gran ac-
tividad textl, que innovo la téenica ¥ ef desarrollo ico-
nografico. Durante este periodo se incorpord of usu
dei telar v, con €1, nuevas técnicas como ol tapiz, Ia gasa
v el brocada.

Para el caso de ia scciedad Paracas, diversos autores
han planteade secusndias cronoldgicas basadas en el
analisis de diversos matetiales provenientes de sitios
asociados a esta cubtura. 1 C. Tello (1931} menciona
dos momentos de ccupaciom: Paracas Cavernas v
Paracas Necrépolis, Por otra lado, en Bonavia (1994)
se menciona la secuencia definida por Menzel, Rowe v
Dawson (1964}, que consideran 10 fases estilisticas, de
las cuales, las ocho primeras se corrclacionan con el
«Paracas Cavernass de 'tello y las dltimas con el «?aracas
Neerdpalise, En fas primeras ocho fases se observa una
influencia Chavin, pero a tradicidn local se impone en
toda su magnitud en las dltimas dos fases,
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LEYENDA
A SITIOS ARQUEOLOGICDS
1. Cabeza Larga 8 . Cerre Yungue 15. Paraya 22, Felipa
2 . Cerro Coloradn 9. Carrillos 16. Ocucaje 23. juan Carlos
3. Wari Kayin 10, Cordero Bajito 17. Cerro de la Cruz 24, La Crux
4., La Puntilla 11. Tacaraca 18. Cerra Max Uhle  25. Cerro Blanco
5. Karwa 12. ‘Tajahuana 19. Pinilla 26. Animas Altas
& . Chongos 13, Santa lucia 20. Chiguerille 27. Olladén
7 . Teotaje 14, La Venta 21, Callango 28, Animas Bajas

La influencia Chavin en Paracas fue identificada en
Karwa, sitio arquenldgico ubicado a 8 km al sur del
cementerio de Paracas Necropolis. Este sitio estarfa re-
lacionado con la fase “Janabarriu” de Chavin de
Huantar. Los tejidos alli encontradeos han sido fecha-
dos entre los 400 ¥ 200 afios a.C. Se trata de pafios
pintados con motivos muy semejantes a los de Chavin.

Uno de ios estudios més destacados sobre tejidos
Paracas fue realizade por Jane Dwyer en 1971, De las
seis fases definidas tenemos: Paracas 9, Paracas 10, sub-
dividida en las subfases Paracas 10A y Paracas 10B;
Nasca 1, subdividida en Nasca 1 Temprano y Nasca 1
Tardio, v, finaimente, Nasca 2. Las fases Paracas 10A v
Paracas 108 pueden correlacionarse con las fases 9 y
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10 de la secuencia alfarera de Patacas de Ocucaje (Rowe
ef al, dedy. Esm secaencia y su eorrespondencia eon los
periodos cronolbgicos especificos estd fandamentada
por kas asaciaciones de cerimica y textiles en contextos
arquecldgicos y por la evidencia estratipgrafica de las
excavaciones en el area de Pisco-Paracas v otros sitios
de 1a cosra sur. Se ubica asi, a la evidencia texi] decora-
da més temprana de Ja peninsula de Paraces en la fase
Paracas 9 proveniente de Cavernas v Cabera Larga.

FASE PARACAS 9

El estsio de la fase Paracas @ fuz definido en base a
ios datos obrenidos durante las excavaciones en Tam-
bo Colorade (valie de Pisco} por Engel y Lanning (1957)
y en Caheza Larga (Peninsula de Paracas) por Lanning
{s.£}. Sin embargo, la evidencia estratigrafica para el
area de Pisco-Paracas ha sido limitada v se ha usado la
asociacién con la ceramica, que data de la misma épo-
ca, pata definir la cronologla de los tejidos asignados
por Tello {1931} y Carridn Cachot (1959} a Paracas
Cavernas {cirado en Dwyer, 1971).

Los textiles de In fase Paracas ¥ consesvan el pa-
won del Horizonte Temprane, los disedios mds comu-
nes son creados cstructuratmente, trabajados en tela
doble y tela triple, brocado, gasa, asi como también con
la técnica sin telar, entrelazado, trenzado, anudado v

anillades. (¥Neil (1932} ha serialado que en Paracas
Cavernas los tejidos de algodon predominan. Los co-
jores de mayor uso son el marrdn, crema, negro, tojo,
anaranjado, azul, amariifo y verde. Se representaron di-
sefios de aves, serplentes, felinos v varlas figuras
angropomortas. Las aves y serpientes estan estilizados
en forma geométrica. Las represenraciones de felinos
presentan algunos apéndices, como reminiscencia de
Ins disefios de épocas tempranas del Horizonge Tem-
prano, Se uso muy poco la lana.

Las figuras antropomorfas son mas elaboradas y
usualmente presentan bandas onduladas o apéndices
extendidos de la boca v ia cabeza hacta attas.

Durante esta época probablemente, aparece el ser
“peulado” en la iconografia textil de Ia costa sur, ésta
£$ una representacion antropomorfa con aditamentos
que sobresalen de su cabeza, hoca v cuerpo En el cuer-
po feva caberas trofeas v en la mana un cuchillo. El
ser “oculado” es frecuentemente representado en posi-
cidn de vuelo. Esta figura domina la iconografia Jde esa
£poca pero no reemplaza a los otros motivos tradicio-
nales, como el felino, ave v serpiente, originados mas
empranamente en e} arre de la costa sur. Este fcono
representa fa innovacion en los conceptos religlosos v
sitos ceremoniales, v gana prestigio a través de su aso-
clacién con las figuras mas antiguas.
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FASE PARACAS 10

Se divide en dos sub-fases: Paracas 10A v Paracas
10B. Les materiales mas tempranos provienen de Ce
rro Colorado, Cavernas, Cabeza Larpa v Necropolis.

Los Paracas muestran mayor interés por describir
formas en la decoracidn bordada. El estilo textil de
Paracas 10 no hace uso de formas curvilineas, sigue un
tratamiento geométrico, definido por lineas paralelas
de diferentes colores. El bordado de esta época es
monocromatico en tejido llano. En la subfase Paracas
10A el bordado es la téenica mas usada mientras que
en la subfase Paracas 10B es menos popular.

En estas fases es frecuente ¢l empleo de la lana
debide a su mayor capacidad para la fijacién de los tin-
tes. listo hizo posible €l acceso a un espectro de colo-
res mas amplio; de esta manera se usaron los colores
rojo, amartlio, azul y remanentes de verde. Con ellos se
experimentaron nuevas combinaciones.

Durante ese tiempo se crea una diversidad de te-
mas iconogriticos; los motivos mas antiguos de los tex-
tiles Paracas como: el feling, el ave, la serpiente y las
figuras antropomorfas son representados con caracte-
rdsticas del ser “oculado”. Asimismao, rambién se repre-
senta al ser “oculado™ con caracteristcas felinas. Apa-

rece un nuevo motivo, denominado “ballena asesina®™,
que tiene las caracteristicas del ser “oculado” con bra-
zos antropomortfos en los cuales sostiene una cabeza
trofeo v un cuchillo. Otro tema importante esta con-
formado por figuras humanas no miticas, que pueden
levar lanzas y cuchillos, y tienen vestidos diferentes.
Es igualmente novedosa la aparicién de un ser antro-
pomotfo con atributos de ave, como la cola y una mas-
cara emplumada.

FASE NASCA 1

Los artistas Paracas crean nuevos métedos para ob-
tener disenios que expresen innovadas formas de culio
religioso. Enfatizan para cllo la varicdad dc colores pre-

tiriendo el rojo, amarille, azul y verde.

Esta fase estilistica se divide en dos subfases: Nasca
1A y Nasea 1B, represenadas por los materiales de Ne-
cropolis v Cabeza Larga. Durante esta fase hay intetés
por el efecto que se pudo lograr con el uso de los colores.
Se abandona e temprano enfoque de las formas anguala-
res y el uso inicial de lineas curvadas para definir formas.

Los diserios de la subfase Nasca 1A son conserva-
dores, recogen algunas cataciersieas de la fases ante-
tores, por ejemplo el frecuente uso de bandas de color.
Las figuras son presentadas con trazos lineales v con
ciertas moditicaciones, como una ligera reduccion en la

medida dec la cabeza cn relacién con el cuerpo.

En la subtase Nasca 1B sc introducen innovaciones
estilisticas, que predominarin en la fase Nasca 2. Los
disenos son delineados en negro, para una mejor defi-
nicion. Aparecen vartaciones en el diseio de las cabe-
zas, princtpalmente en el tamaio de los ornamentos,
como es el caso de las diademas, orejeras, ete.

Durante esta fase la representacidn del ser humano
no mitico, que aparece con mucha frecuencia en la épo-
caanrenor, es dejado en una posicién secundaria como
parte de una compleja representacion mitica. En otros
casos, la figura principal estd constituida port la yuxta-
posicion de muchos elementos tematicos secundarios.

FASE NASCA 2

En esta fase surge una representacion mas naturalis-
ta y convencional relacionada con el culto a la fertilidad
apricoia (Sawyer, 1961). El artista ha elaborado un com-
plejo sistema de simbolos. Las formas miticas v cultos
de las tases tempranas han aummentado; se siguen repre-
sentando los motvos con figuras de peces, felinos y ca-
bezas wofeo. Las innovaciones técnicas, de composicion,
uso de color v forma de disedo han alcanzado su mavor
complejidad.
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La composicion del color en esta fase es muy varia-
da v clla habsia sido la culminacién de la temprana ex-
petimentacion con la aplicacion de los diferentes tintes
empleados. Los colores basicos fucron rojo, negro, blan-
co v azul.

De acuerdo a todo lo expuesto, la cultura Paracas
puede ser ubicada cronoldgicamente desde el periodo
Formativo hasta el perfodo de los Desarrollos Regio-
nales Tempranos (Dwyer, 1979). Motivos de este est-
to, como el ser «oculados, continuaron vigentes hasta
petiodos posteriores de la sociedad Nasca.

TIPOS DE PRENDAS DE VESTIR

Los artesanos de Paracas manufacturaron una gran
vartedad de prendas de vestir, como wcados (hechos
con cintas muy largas), mantos con flecos bordados,
esclavinas {cspecic de camisetas que llegaban hasta la
cintura}, #nk#s (especie de camisa larga que usaban los
hombres y llegaban hasta las rodillas). Se ha descrito
también, una falda angosta que se sujetaba alrededor
de las caderas y un pequefo taparrabe o warg.

En Paracas Nectépolis se decoraban los tocados,
mantos, esclavinas, mku«; y faldas mediante la técnica
del bordado y con adotnos tridimensionales hechos con

aguja.
EL PROCESO TEXTIL

Hilado. El primer paso para la confeccion de los texti-
les es la seleccidn de la fibra, que puede ser de lana o

algoddn. Luego, se procede a la hiladura por medio del
huso. El torcido del hilo puede ser en «Z» o en «5».

Tenido. BEn Paracas se utilizo una diversidad de colo-
res ¥ mances, de naruraleza vegetal, animal y mineral.
Las mordientes (sustancias que se agregan a los tintes
pata su fijacién) y aditivos utilizados en ¢l proceso del
iefiido, pueden ser de varias clases: sales de aluminio,
derivados del hierro (por ejemplo, aleaparrosa negra),
cenizas de plantas, maninos, cal, orina v vinagre.

Entre los dntes identificados en los tejidos de
Paracas estan:

* Rojo animal, obtenido de la «cochintllay (Dacsilopins
caccis).

* Rojo vegetal, de la planta chapi chapi (Relbuniom
microphyllun).

« Amarillo vegetal, de la planta «<amor secos (Bidens
andicola).

« Azul vegetal, detivado de la indigofera.

e Marréan -pardo, de la planta conocida como «tara»
(Caesaipinia spinosd).

Urdido y Tejido. Una vez obrenidos los hilos, se pro-
cede a hacer el urdido mediante el «urdidors: Ins hilos
son colocados en diveccidn perpendicular a las barras
del telar. Por medic de un lizo, varilla de madera a la
que se anudan los hilos alternos de urdimbre, se levan-
tan v se hajan las urdimbres al insertar el hilo de la
trama.

INTERPRETACION ICONOGRAFICA

Segin | Dwyer (1979} los textiles de la sociedad
Paracas habrian terido una funcion rtual, que puede
ser entendida como un proceso de transformacion de
la forma humana a Iz mitica. Las cabezas trofeo consti-
tuyen uno de los motivos recurrentes de la tradicion
Paracas; al parecer, serfa el centro del sistema simboli-
co v metaforico que implica a la muerte v al renaci-
miento. Como en ¢l icono del frijol, cuyo proceso de
germinacion simboliza el paso a una vida renovada, la
representacion de las cabezas trofeo, que Lrotan de los
petsonajes miticos, simboliza el paso a una nueva vida.
Los temas del felino, ¢l ave y la orca ilustrarian la trans-
tormacion de lo natural a lo sobrenatural, que ocurte
con la muerte del individuo. Los humanos pucden pet-
sonificar a estas criaturas, pero Gnicamente un ser so-
brenatural, como el ser «oculadon, tiene la capacidad
para asumir sus caracterfsticas, Esta deidad, que apare-
ce en el Formativo, representa una innovacién signifi-
cativa de los conceptos religiosos; no sobrepasa a los
iconos Chavin ni a las figuras mds antiguas, sino que,
justamente, gana importancia debido a su asociacion
con ellns.



Una dc las caracteristicas principales de la mayoria
de temas expuestos en los rextiles es que los personajes
representados (fa “orca asesina”, el “cazador de cabe-
zas trofeo”, felinos o aves de rapifia) toman otras vidas
para seguir viviendo; sefialdindosc ia necesidad de fa
muerte para sostener lz vida (b @1)

CONCLUSIONES

Ei estorhio de los fardos funerarios de Paracas ha
permitido inferr fa existencia de clases sociales, pues
se halla una clars difcrenciavion en coanto ala calidad v
cantdad de las ofrendas. Hay fardos con abundancia
de texziles, finamente decorados v muchss ofrendas;
micnitias Ouwos presentan escasas telas, de baja calidad v
pocas ofrendas,

A partir de la observacién de los ornamentos que
Hevan los personajes, se puede identificar sacerdotes,
miisicos, guerreros v figuras mitologicas antropomaortas
con rasgos ynomnrfos. Hstos temas comunican la
cosmovision de la sociedad Paracas, intimamente tela-
cionada con la naturaleza v la sacralidad; crefan en la
vida despugs de la muerte v, por ello, representaban ese
proceso de transformacion de la forma humana a una
forma mitica.

La finura en la elaboracion de las telas supone la
existencia de especialistas en el hilado, tefitdo, tefido v
bordado. Probablemente, existieron en Paracas grupos
especializados, primigenios, que fucron evolucionando
hasta funcionarian
institucionalmente en el AcHahwasi o casa de las
Mamaronas, dedicada a la produccion artesanal,

que en la época Inca

El andbists de la iconografia de los textiles Paracas
reglizado por Jane Dwyer nos permite ubicat
cronalogicamente los textiles manufacturados por esia
sociedad a lo largo de varios petiodos, pero asimismo,
sus analbisis sdlo abarcan desde la fase Paracas 9 sin
incluir muestras de las fases anteriores,

Es necesario mencionar que al realizar una correla-
ci6n entre las iases estilisticas de diferentes surores,
con la cronologla absolura existe clerta incoherencia,
las fases estilisticas no propotcionan una adecnada cto-
nologfa v éstas deberfan ser nuevamente revisadas.
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